dannelse. videnskabs-

remmer vil veere uafheengig af

mann meder waage og uenes om tea-

ter. pro forma
mand og humanist duellerer om do-

ping.
finanslove. kulturordferernes visioner.

tik:

og om kulturpol
frandsen, langsted og kunststettens

ial
den nedvendige kunststotte. wiede-

legitimitet. syn p& nyt kunstrad. buk-
DECEMBER 2002

dahl om den unedvendige kunst og

Debat og d

cC
]
t
V4
(©
+-
cC
@)
AV
|
=
o+
-
=
xz

P e
&

-




KOLOFON

KuTturkontakten

udgives af:
Kulturministeriet
postboks 2140,
Nybrogade 2, 1015
Kebenhavn K

TIf.: 33923370
Fax: 3391 33 88

E-mail: kum@kum.dk

Hjemmeside:
www.kum.dk

Abonnement

KuTturministeriet
Oplysningen
Postboks 2140
Nybrogade 2

1015 Kebenhavn K
TIf.: 3392 3500

Redaktion:

Marianne Strem Hansen
(ansv.)

E-mail: msh@kum.dk
Mikael Jalving

E-mail: mja@kum.dk

Alle tekster kan bringes
frit i uddrag med angi-
velse af kilde (forfatter-
og bladnavn).
Redaktionen patager sig
intet ansvar for manu-
skripter, der indsendes
uopfordret.

E-mail:
oplysning@kum.dk

Kulturkontakten koster
100 kr. for et 8rsabonne-
ment p8 4 numre.

Signerede artikler ud-
trykker ikke nedvendig-
vis ministeriets opfat-
telse.

For- og bagsidefoto:
Peter Holst Henckel

Design og layout:
e-Types a/s

Tryk: Center-Tryk
Center-Tryk tager i

sin daglige produktion
storst muligt hensyn

Belebet indbetales pa
konto i Jyske Bank,
Vesterbrogade 9, 1780
Kebenhavn V. Reg. nr.
8109. Kontonummer:
101049-6

bade til arbejds-
miljeet og det omgiven-
de milje. Affald af pa-
pir/pap/plastic/farve-
daser sorteres, 0g
papir/pap genanvendes.

Oplag: 13.000

ISSN: 0907-1156

Annoncer

Kulturministeriet
Nybrogade 2

1203 Kebenhavn K
Att. Kulturkontakten

TIf.: 33 92 35 00




“Og s& synes jeg, at den aldre Schade
skulle veere blevet bespist med pan-
dekager p8 R8dhuset og badet i guldel
i Storkespringvandet. Det er ikke nok
at vaere p§ finansloven, der skal sgu
gores stads af vores store digtere (og
billedkunstnere osv., digterne er bare
altid de fattigste) - flere er der ikke -
0g de skal have en uhyggelig maengde
penge. Fordi de har fremturet med at
skabe noget s& unyttigt som digte,
noveller og romaner, for slet ikke at
tale om kortprosa.”

Lars Bukdahl, digter og kritiker

“Ja, man skal selvfelgelig hofligt tage
imod de gaver, staten finder p§ at
uddele, og man kan ogsé8 sagtens
hefligt bede staten om (flere) penge.
Men man skal ikke basere sin virksom-
hed p& dem. Man m& aldrig bringe sig
selv i en situation, hvor det er muligt
for magthaverne at treekke stikket ud
og stoppe ens aktiviteter.” Anders
Remmer, musiker.

KILDE: KULTURMINISTERIET

KUNSTSTOTTEN UNDER FORANDRING

2. oktober i &r indgik regeringen en aftale med
alle Folketingets partier om en ny struktur for
uddelingen af kunststette. Der betyder bl.a., at der
pr. 1. juli 2003 bliver etableret et nyt Kunstrad i
stedet for en reekke af de eksisterende ra8d, naevn
og centre p& omradet. Dét er anledningen til, at
Kulturkontakten i dette nummer seetter fokus p&
kunststette.

Vi ser p& den nye kunststettestruktur fra flere si-
der. Vi har talt med en raekke kunstnere om deres
onsker til kunststetten, og vi har bedt formaendene
for de fire r8d, hvis opgaver fremover skal integre-
res i den nye struktur, om at skrive en tale til den
ny med gode r&d til fremtiden.

Men kunststetten er meget mere end et spergsmal
om denne eller hin struktur. Hvorfor staten skal
stotte kunsten, er vel naesten det mest grund-
leeggende sporgsmal i kulturpolitikken, og derfor
har vi stillet det til en reekke kulturpolitikere og
kunstnere. Hver af Folketingets kulturpolitiske ord-
forere giver et kort svar p8, hvad de og deres parti
mener, vi skal med kunststetten, og billedkunstne-
ren Erik A. Frandsen diskuterer den med professor
Jorn Langsted. Det sker i en samtale, hvor negleord
er respekt, "dum misundelse og Bilka-habitter p8

HVOR MEGET?

rad”, mens kritikeren Lars Bukdahl erkleerer, at hans
bedste argument for, "hvorfor fanden man skal smi-
de en farlig masse penge efter kunst og kunstne-
re,” er det gode barnlige argument fordi!”. Han hol-
der sig nu ikke kun til fordi’et i sit essay om kunst-
stotte, der omfavner alt fra Jens August Schades
veertshusregninger til et program for fremtidens
“knaststotte”.

Et helt andet syn pa stetten har musikeren Anders
Remmer i dette nummers klumme. Han mener, man
som kunstner skal teenke sig rigtig grundigt om, for
man gor sine kunstneriske aktiviteter afhaengige af
statsstotte eller sponsorering. Ikke, som han skri-
ver, "fordi man ikke har fortjent stette fra staten,
men fordi man ikke har fortjent at veere afhangig
af noget sa utilregneligt og sagen uvedkommende
som en finanslov.”

0Og ud over alt det om stotten er det ogsa blevet
plads til en duel om doping, en samtale med Katri-
ne Wiedemann og Waage Sande om teatrets til-
stand og et spergsm8&l om dannelse besvaret af Kir-
sten Delholm pa polaroid.

Dette nummers omslag er skabt af billedkunstne-
ren Peter Holst Henckel. m

KUNSTSTOTTEN SIDEN 1985

Udgifterne til den skabende kunst i alt og som procent af de samlede kultur-udgifter (2002-priser)

TALLENE BAG TABELLEN

1 1985 var de samlede kulturudgifter
4.942,5 mio. kr. Heraf gik 112,7 mio. kr.
svarende til 2,28% til skabende kunst
(begge tali 2002-priser). | 2002 var de
samlede kulturudgifter 4.843,5 mio kr.
Heraf gik 284,0 mio. kr. svarende til
5,86% til skabende kunst.

HVORDAN?

TI PUNKTER OM DEN NY

KUNSTSTOTTESTRUKTUR

1. Hvorfor skal der oprettes et nyt samlet
kunstrad?

Skal muliggere en oget faglighed pé alle felter; ska-
be en enklere struktur for kunststetten og den in-
ternationale kulturudveksling; sikre, at der pé sigt
bruges feerre penge til administration, og at en
storre del af bevillingerne i de kommende &r vil g8
til kunsten.

2. Hvordan ser den ny kunststottestruktur ud?

Den ny kunststettestruktur bestar af to stetteorga-
ner: Statens Kunstfond og Kunstrddet. De to orga-
ner har hver deres repreesentantskab. De far begge
sekretariatsbetjening af en ny kunststyrelse.

3. Hvad skal Kunstradet?

Kunstrddet skal stotte litteratur, teater, billed-
kunst, musik og andre kunstformer, der kan side-
stilles med disse, men som ikke kan f& statsstotte
efter anden lovgivning.

4. Kunstradet i forhold til Statens Kunstfond
Kunstrdet og Statens Kunstfond, der sammen ud-
gor de to strenge i den statslige kunststette, har
hver deres form&l og opgaver. Mens Statens Kunst-
fond yder stotte til de skabende kunstnere, pri-
meert gennem arbejdsstipendier og legater, skal
Kunstradet yde stotte til frembringelse og udbre-
delse af kunstneriske vaerker, projekter, produktio-
ner mv.

5. Kunstradets struktur

Selve Kunstrddet bestar af ti medlemmer. Til radet
knyttes fire fagudvalg for hhv. litteratur, teater, bil-
ledkunst og musik. Herudover nedsaettes et saerligt
udvalg for dansk billedkunst i udlandet. Hvert af
disse udvalg har fem medlemmer, bortset fra udval-
get for musik, der har syv.

KULTURMINISTERIETS KUNSTSTOTTE

DEN GAMLE FLERSTRENGEDE STRUKTUR

6. Hvordan udpeges medlemmerne?

Hvert af Kunstré&dets fire fagudvalg bestar af fem
medlemmer, bortset fra musikudvalget, der har syv.
Ministeren udpeger to medlemmer til hvert af fag-
udvalgene og repraesentantskabet udpeger tre
medlemmer. Af Kunstr@dets ti medlemmer udpeger
ministeren - ud over de fire fagudvalgsformand,
som er fedte medlemmer - yderligere ét medlem.
Repreesentantskabet udpeger fem medlemmer. Mi-
nisteren udpeger tillige formanden blandt medlem-
merne.

7. Komptencefordelingen mellem Kunstradet og
fagudvalgene

Kunstrédet har den endelige beslutningsmyndighed
i forbindelse med tildeling af stotte inden for ra-
dets virkeomrade. Kunstrddet kan delegere den en-
delige beslutningskompetence til et af sine faste
fagudvalg.

8. Armslaengden bevares
Den nye kunststettestruktur bygger i lige sé hoj
grad som den gamle pa armslaengdeprincippet.

9. Den internationale kulturudveksling

Den internationale praesentation af Danmark som
kulturnation vil fremover blive varetaget i et sam-
arbejde mellem Kulturministeriet og Udenrigsmini-
steriet via den sékaldte styregruppe for internatio-
nal kulturudveksling med Kunststyrelsen som se-
kretariat.

10. Pengene

I den nye kunststettestruktur vil der veere de
samme midler til r&dighed til stette og drift som
i den gamle. Den samlede bevilling til kunststette
(Kunstfond og Kunstrad inkl. drift) er i 2003

489,4 mio. kr. (2002-priser). m

“God kunst er den, som rykker ved os
p& en eller anden méde. lkke én
bestemt méde, for s§ kommer det til
at lyde som s8dan en fantastisk halv-
fjerdserpolitisk udsagn, det er ikke
det, jeg siger. Men samtidig kan man
se, at der er megen, fuldsteendig lige-
gyldig kunst, der ogsé8 far stotte fra
det offentlige, og som ikke rokker ved
noget som helst, men i stedet
bekraefter os i det vedtagne.”

Jorn Langsted, professor i dramaturgi.

“Offentlig kunststette handler om
respekt. Respekt for mennesker, som
beskeeftiger sig med et spirituelt felt.
Kunst er jo noget, som kan f&8 det
grimmeste frem i folk a la "skulle det
veere kunst? Det kan min sen gere lige
s8 godt”.. N8r man siger s8dan, s&
anerkender man ganske simpelt ikke
kunstens veerdi, kunstens regler. Og
man bilder sig ind, at alle har lige god
forstand p&8 kunsten”

Erik A. Frandsen, billedkunstner.

= KULTURMINISTERIETS KUNSTSTOTTE -

DEN NYE TOSTRENGEDE STRUKTUR

Styregruppe | internationalt; e
for 5
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Af Marianne Strem Hansen,
Kulturministeriet

ANDRE MADER

Peter Duelund ved noget om kunststgtte. Ikke bare den danske, men ogsa andre
landes. Han var redaktgr af det 17 bind store vaerk om kulturpolitik, som udkom i
arene 1993-95, og har netop sammen med en rakke andre kulturpolitiske forskere
skrevet bogen “The Nordic Cultural Model” om den nordiske kulturmodel.
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Ny bog om nordisk kulturpolitik

| januar udkommer bogen “The Nordic
Cultural Model” om kulturpolitik fer og
nu i de nordiske lande. Den kan bestil-
les p& www.nordiskkulturinstitut.dk
(Nordisk Kulturinstituts forlag).

Forfatterne héber, at bogen kan bru-
ges som inspiration bade til debat i
de nordiske lande om den nordiske
kulturpolitisk fremtid og f.eks. i de
osteuropaeiske lande, der netop i
disse &r er ved at opbygge deres
kunststettesystemer, og som i den
proces kigger langt efter Norden.

Vi har talt med Peter Duelund om
alverdens kunststotte - og om
fremtiden for den danske model,
som i hans ejne er den bedste -
ihvert fald i et Tille Tand.

Hvis vi kigger rundt om i verden,
er der tydeligvis mange andre
mader at strikke kunststotten
sammen pa. Hvorfor mener du,
at den danske model er sa god?

“Den danske kunststettemodel
er som meget andet i vores sam-
fund baseret pa8 en form for kor-
poratisme. Kunstnerorganisatio-
nerne sidder med ved bordet. De
laver aftaler med ministeren,
som er bindende for hele kunst-
nerstanden, og bestemmer,
hvem der skal have hvad. Det har
vist sig at fungere virkelig godt
og er ret specielt for Danmark.
Derudover vil jeg understrege, at
den danske model ikke pr. defini-
tion er bedre end alle andre, men
at den, som jeg ser det, er den
bedste i et Tille Tand som vores.
Hele begrundelsen for offentlig

kulturpolitik i Danmark og de
nordiske Tande er jo netop, at vi
er s8 sm8, med sma sprogomré-
der og markeder. S8 hvis det of-
fentlige ikke stotter, kan vi ikke
finansiere et offentligt kulturTiv.
Det har veeret argumentet siden
grundloven i 1849 og m& ogsé
veere det i fremtiden.”

Sa er der ikke noget, Danmark
kan l1zere af de landre?

“Det bedste for kunstnerne er jo
nok, at der er en mangfoldighed
af muligheder. B&de indirekte og
direkte. Derfor tror jeg ikke, man
skal veere s& bange for at dbne
for en liberalisering, der kan ska-
be supplementer til de eksiste-
rende ordninger, s& leenge vi hol-
der fast i den direkte kunstners-
totte, som er unik for de nordiske
lande. Jeg tror generelt, at det at
fore kulturpolitik via de indirekte
redskaber som f.eks. rettigheder
og skattelovgivning vil fa sterre
betydning i fremtiden. Altsad en
kulturpolitik, der minder mere om

FRANKRIG - INGEN ARMSLANGDE

den amerikanske, som vi jo for
forste gang har taget et skridt i
retning af med den nye lov, der
gor det muligt for virksomheder
at treekke kunstkeb fra i skat.”

Hvad er de vigtigste udfordrin-
ger for den danske kunststette i
fremtiden?

“| fremtiden tror jeg, ophavsret-
ten skal tages alvorligt som
kunstpolitisk instrument, i Tangt
hejere grad end det sker i dag. |
den globale kamp kender heller
ikke den kunstneriske produktion
greenser. Derfor ma& man kulturpo-
Titisk teenke p&, hvordan kan
man finde nogle instrumenter,
der kan gribe ind og sikre kunst-
nerens rettigheder. Gor vi ikke
det, bliver det smé&t med ordent-
ligt indhold i de nye medier. Her
kunne Danmark sammen med de
nordiske Tande virkelig gere en
indsats, i stedet for at vi ender
med den amerikanske model,
hvor producenterne keber rettig-
hederne. m

Den franske kunststette fungerer ifelge Peter
Duelund meget anderledes end den danske. Det
skyldes forst og fremmest, at de ikke benytter
armslaengdeprincippet:

“| Frankrig har de et r&d i Kulturministeriet, der
uddeler stotte til kunst, men alle dets medlemmer
er udpegede af politikerne. Og der er ingen formel
udpegningsprocedure. Ofte ser man, som f.eks.
under Mitterand, at det er politikernes personlige
venner, som bliver udpeget og bestemmer, hvem
og hvad der skal stottes. Medlemmerne er ikke
nedvendigvis hentet fra kunstnerorganisationerne.
Organisationerne har generelt Tille indflydelse,

og kunstnerne er ogs& mindre organiserede end
iDanmark”.

Det er ifelge Peter Duelund sveert at sige, praecis
hvilke konsekvenser det har for kunstnerne. Men ét
bud har han:

“Den franske kulturpolitik er i lebet af de sidste
20 ar blevet mere spektakulaer. Der er blevet bygget
store monumentale kunstveerker, som f.eks.
Spreckelsens bue, som har engageret mange kunst-
nere og glorificeret den til enhver tid siddende
praesident. Ordningen ferer altsd mere til operahus
end til komponister, musikere og sangere til at fyl-
de det ud.”

Men, slutter han af, satsningen p8 rammer frem
for indhold skyldes ogsd, at man i Frankrig i mod-
seetning til i Danmark ikke giver direkte stotte til
kunstnere, men i stedet stotter kunstneriske pro-
jekter eller aktiviteter. m

USA - INDIREKTE STOTTE

Den amerikanske model for kunststotte er maske
den, der ligger 1aengst vaek fra den danske. | USA
satser de nemlig pa den indirekte kunststotte
frem for vores direkte, siger Peter Duelund:

“l USA bruger det offentlige et indirekte middel
som skattelovgivningen til at begunstige dem, der
keber og stetter kunst. Det sker ud fra den Tiberali-
stiske grundtanke, at pengene Tigger bedst i bor-
gernes lommer - og borgerne skal s8 vidt muligt
bestemme, hvad deres penge bliver brugt til. Sta-
ten sorger sé til gengeeld via skattelettelser for at
gore det attraktivt at investere i kunst. Og det er
der sa rigtig mange, der ger: Der er i USA mange fir-
maer, nonprofit-organisationer og private, der
keber og stetter kunst, og mange museer er privat-
finansierede”.

Ved siden af den indirekte stette har man godt
nok et meget lille offentligt kunststetteorgan, The
National Endowment for the Arts (NEA), der forvalter

individuelle stotteordninger, men budgettet er i
absolutte tal ikke storre end det danske kulturmini-
steriums.

Det er nu 0gsé& meget svaert at sammenligne et
land som USA med Danmark, hvad angér kunststet-
te og kunstnernes vilkar, understreger Peter Duel-
und. Tag f.eks. forfatterens vilkéar:

“l USA far forfatteren ikke bibliotekspenge eller
kunststette. Han eller hun har alene det frie marked
at forlade sig p8, men det er jo sa til gengeeld ogsa
s8 stort, at det er muligt at leve af at skrive - i
hvert fald for de forfattere, der seelger rimeligt
mange beger. Derudover er der et meget starre jo-
bmarked for forfattere i den amerikanske universi-
tetsverden end i den danske. Neesten alle universi-
teter har forfattere ansat til at undervise i det at
skrive fiktion, og der er desuden en lang raekke ba-
de offentlige og private forfatterskoler. Det har den
fordel, at veekstlaget p& det littereere omréde ple-
jes bedre end i Danmark.” m

UK - OPFINDER AF ARMSLANGDEN

England er sarlig interessant, fordi de pa den ene
side opfandt det armslaengdeprincip, som vi ogsa
benytter i den danske kunststotte, og pd den anden
side benytter det pa en helt anden og langt mindre
korporatistisk made. Peter Duelund forklarer:

“l England har de en raekke selvstandige kunstrad
pé de forskellige kunstomrader, der er organiseret
ud fra amslaengdeprincippet. Armsleengdeprincip-
pet er da 0ogsé en engelsk opfindelse, som vel-
feerdsekonomen John Maynard Keynes star fadder
til. Keynes var ikke bare optaget af, at staten skul-
le stimulere ekonomien i nedgangstider - men og-
s8 af, at den samtidig skulle stimulere den kulturel-
le og kunstneriske udvikling. Ellers risikerede man
et materielt overudvikiet, men andeligt dumt sam-
fund, sagde han. Men Keynes ville for alt i verden
undgd, at kunsten igen kunne blive spaendt for poli-
tikkens vogn, som den var blevet i det Hitlertysk-
land, som netop var gaet til grunde. Derfor lagde
Keynes veegt pd, at stetten skulle fordeles efter
“the arms-lengths principle”, da han var med til at
oprette verdens forste kunstrdd i 1945. Princippet,

der sikrer, at det ikke er politikerne selv, der be-
stemmer, hvem der skal have kunststotten, er si-
den blevet det fundamentale princip for demokra-
tisk kulturpolitik. Men i praksis fungerer det helt
anderledes end i Danmark: Alle medlemmer af de
engelske kunstrad bliver udpeget af politikerne. De
hylder nemlig det ideal, at de udpegede skal vaere
uafheengige enkeltpersoner, og derfor undgdr man
bevidst at veelge ledere af kunstnerorganisationer
o0g kulturinstitutioner. | stedet veelger man eksper-
ter, kritikere, og akademikere, der skriver om kunst
og kultur. S8 kunstnerorganisationer har ingen ind-
flydelse i England, selv om de findes.”

Peter Duelund understreger desuden, at England
Tigner USA mere end det ovrige Europa, for sa vidt
som der ved siden af den offentlige stotte er en
lang tradition for, at private macener, nonprofit-
organisationer og fonde stetter og keber kunst. S&
0gséa her er der pd8 samme tid tale om et langt
storre kunstmarked - og en tradition for, at en stor
del af kunsten alene produceres p8 markedsvilkéar.
Den offentlige kunststette er nemlig ogsa procent-
vis mindre end b&de den danske og den franske. m

@)
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Hvad skal vi egentlig med kunststgtten? Hvad er dens mal og eksistens-
berettigelse? Hvorfor ikke afskaffe den? For at belyse disse elementare
spgrgsmal besggte vi en maler i hans atelier — og tog en professor med.
Selv om de begge forsvarer kunststgtten, sa bliver der uddelt gretaver.
Samtale mellem Erik A. Frandsen og Jgrn Langsted om malerpletter,

principper og gletiketter.

Af Mikael Jalving, Kulturministeriet

KUNST HAR

BARE EN ANDEN VARDI

Hvad handler offentlig kunststgtte egentlig
om — dybest set?

Frandsen: - Offentlig kunststette handler
om respekt. Respekt for mennesker, som
beskeeftiger sig med et spirituelt felt.
Kunst er jo noget, som kan f& det grimme-
ste frem i folk a 1a “skulle det veere kunst?
Det kan min seon gere lige s& godt” ... Nar
man siger sddan, s& anerkender man gan-
ske simpelt ikke kunstens veerdi, kunstens
regler. 0g man bilder sig ind, at alle har Ti-
ge god forstand p& kunsten. Det er ikke
nok at fole. Det er degradering, dum mis-
undelse og Bilka-habitter pa rad. S&dan
som man ogsa meder hos en Peter Brixtof-
te, der far lov til at bruge mere end 2 mio.
kr. p& nogle statuer ude i Farum. Her er der
masser af penge, men penge lige ud ad
vinduet. Det er i dén grad mangel pa re-
spekt for kunsten.

Langsted: - Kunststotten, den skal vi have,
fordi vi som samfund ma betale for, at der
er nogen, som kan rykke ved det selvfaolge-
Tige, vores sanser, vores made at se p4, og
det selvfelgelige i vores made at opfatte
vores omv06erden pd. Det er derfor, vi skal
have en ordning som kunststetten. For de
mest kollektive kunstarter kan kunststet-
ten desuden bringe mennesker sammen
og give dem en feelles oplevelse. For mig
er kunststetten et led i en helt fundamen-
tal vedligeholdelse eller soignering af de-
mokratiet.

Men er god kunst da den kunst, som far stgt-
te fra det offentlige?

Frandsen: - Nej, s&dan behover det ikke

veere. Der er ikke nogen kausalitet p& den
made. Men man kan sige, at den identitet,
som vi hele tiden snakker om, bliver pree-

sent, nér vi har de samme referenceram-
mer, n8r vi forholder os til de samme film,
f.eks. Om de sd er gode eller darlige, sé re-
fererer vi til dem, vi bruger dem, pé ar-
bejdspladsen, allevegne. 0g der kommer
kunststetten til at virke som en garant for
en videreferelse af en demokratisk tradi-
tion.

Langsted: - God kunst er den, som rykker
ved os pa en eller anden made. lkke én be-
stemt méde, for s8 kommer det til at lyde
som sadan et fantastisk halvfjerdserpoli-
tisk udsagn, det er ikke det, jeg siger. Men
samtidig kan man se, at der er megen,
fuldsteendig ligegyldig kunst, der ogsa far
stotte fra det offentlige, og som ikke rok-
ker ved noget som helst, men i stedet be-
kreefter os i det vedtagne.

Kan man forsta jer sadan, at kunsten og
kunststgtten skal understgtte demokratiet?

Frandsen: - Kunsten skal ikke understotte
demokratiet. Det er ikke pa dén led. Den
gor det bare. Via diskussion og ved at give
flere mennesker mulighed for at forholde
sig til diverse spergsmal og p8 den méade
blive en del af en sterre sammenhasng.

Langsted: - Man ma huske pé8, at noget af
det forste, diktaturet gor, er at afskaffe
den kunstneriske frihed, altsa at band-
leegge og ensrette den frie udtryksform,
der Tigger i kunsten - s&dan som vi har set
i Nazityskland og Sovjetunionen. Jeg tror
ikke, at kunsten understetter demokratiet,
men at kunsten er farlig for diktaturet.

Hvad siger I til den indvending, at kunststgt-
ten giver et falsk billede af, hvor mange der
egentlig er kunstnere eller med rette kan
gore krav pa betegnelsen?

Frandsen: Nu tror jeg, det er meget fa
kunstnere, der vurderer deres egen kvali-
tet p8, hvor mange eller f& penge de far fra
det offentlige. Kunstnerisk talent er noget,
du har, det er en konstant faktor. Det af-
gorende er, om man kan udfolde talentet.

Langsted: - Jeg tror heller ikke, at det, at
vi har et stottesystem, fér folk til bare at
mene, at de er kunstnere. Har man ikke et
offentligt kunststottesystem, sd betyder
det - sddan som tilfeeldet i evrigt er for
mange i dag - at kunstnernes agtefaeller
eller omgivelser tjener pengene til hus-
holdningen, s&dan at de i virkeligheden er
meecener for kunstneren. Hvordan skal
man i det hele taget male, hvem der er rig-
tige kunstnere? Der er en tendens i tiden
til at sige, at hvis man er rigtig kunstner,
sd kan man 0gs8 salge sine ting - og den
tror jeg ikke en dejt p&. Se bare pé van
Gogh!

Frandsen:- Van Gogh, den stakkels mand
med det ene ore, han bliver hevet frem
hver gang ...

Langsted: - Ja, men der er mange andre af
de store i kunsthistorien, som ikke solgte i
deres samtid.

Frandsen:- Jo, helt klart. Man kan ikke fere
den normale markedsekonomi over p& kun-
sten. Der er naturligvis en vis sammen-
haeng mellem udbud og eftersporgsel, men
pa leengere sigt drejer kunsten sig om no-
get helt andet. Men jeg vil nu alligevel si-
ge, at den méde, hvorp8 vi har fadet mudret
tingene sammen, s&dan at kultur og kunst
bliver opfattet som identiske sterrelser og
derfor kerer over én kam, er meget proble-
matisk. Hvis du nu f.eks. tager s8dan
noget som Kaospiloterne. En glimrende
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Erik A. Frandsen, f. 1957, maler, tegner,
grafiker, medstifter af Veerkstedet
Veerst 1980 og tilknyttet Galleri
Asbaek. Separatudstillinger siden 1981,
herunder bl.a. p& Statens Museum for
Kunst, og repreesenteret pa adskillige
kunstmuseer. Tildelt flere legater og
priser, herunder Carlsbergfondets
Rejsestipendium 1987 og Statens
Kunstfonds treérige stipendium 1996.

BLA BOG

Jorn Langsted, f. 1945, cand.mag. i
dansk og dramaturgi, professor i dra-
maturgi ved Aarhus Universitet siden
1988, dekan for Det Humanistiske
Fakultet samme sted 1985-88. MedI.
af bestyrelsen for Arhus Kunstmuseum
1986-90 og Teaterr&det 1992-95.
Forsker bl.a. i teater- og kulturpolitik,
chefredakter af Nordisk Kulturpolitisk
Tidskrift siden 2001. Seneste bogudgi-
velse: Under Langsteds Lup (2000).

opfindelse, men de har ikke no-
get med kunst at gore. Kunst er i
bund og grund ekstremt eliteer,
det er kulturen ikke.

Handler kunststgtten ikke i virke-
ligheden mest om vores egen sam-
vittighed. Den far os til at fple os
som bedre mennesker?

Frandsen: - Ligesom ulandshjeel-
pen? Viiden tredje verden - her-
ude i Vanlese? Jeg ser det sddan,
at der ikke er nogen tradition i
Danmark for, at kunst ma betyde
noget. Der er for f& offentlige
manifestationer af kunstens
veaesentlighed. | stedet er der en
opfattelse af, at kunstnere bare
er s&dan nogen halvhjerner, der
gdr rundt med malerpletter pé
bukserne og laeser digte hejt i
parkerne.

Langsted: - Jeg synes kort sagt,
vi skal huske pé&, at det her sam-
fund er rigere, end vi plejer at si-
ge. Jeg vil veelge at se bort fra
dit spergsmal.

Laegger kunststgtten ingen be-
graeensning pa kunstens autonomi
og fantasi?

Frandsen: - Jeg kan ikke forsta,
hvorfor kunstnerne skal veere de
eneste i dette land, der ikke m&
veere afhengige af systemet. Al-
le er jo afhangige af systemet.
Som om, at kunstnere er frit-
sveevende objekter. Kunstenere
lever ogséd af mad. Vi har bare
valgt et andet erhverv.

Langsted: - Man kan sporge:
Hvad er alternativet? Alternati-
vet er at veere afhaengig af mar-
kedet. 0g man kan lige s& vel
sporge: Hvorfor skal man kun
veere afheengig af markedet?
Det er jo at tro p&, at markedet
eristand til at regulere alle mu-
lige menneskelige forhold - ogsa
de mest veesentlige - og det er
jo tidens tendens: Nu skal alt
veere markedseokonomisk. Allige-
vel er det rimeligt nok at pege
pd risikoen ved et offentligt af-
heengighedsforhold. Man kan jo
blive dekorationskunstner for
det offentlige ...

Frandsen: - Kan man?
Langsted: - Ja, hvis man nu
f.eks. bare gér fra den ene deko-
rative udsmykningsopgave til

den anden...

Frandsen: - Det véd jeg nu ikke
rigtigt ...

Ville det vaere en god idé at malret-

te kunststgtten mod talenterne og
dem, der endnu ikke kan klare sig
pa markedets betingelser, frem for
at stgtte de etablerede kunstnere?

Frandsen: - Igen ma jeg sige, at
det vigtigste succeskriterium ik-
ke méa vaere popularitet og be-
sogstal. Tag museerne. De er pa
vej til at blive til supermarkeder.
Man glemmer, at kunststotten
gér ud pé at skabe et levende
kunstmiljo eller det, jeg vil kalde
for kunstneriske muligheder. |
stedet lefles der for den laveste
feellesnaevner.

Langsted: - Enig. Jeg mener ikke,
det kan veere det styrende prin-
cip at streebe efter, at flest mu-
Tig kunstnere kan leve af deres
kunst. For det betyder, at det bli-
ver en vis form for salgbar kunst,
vi promoverer, mens avantgar-
den, spydspidsen, gar tabt. Men
det betyder ikke, at vi ikke skal
lette kunstnernes skatte- og af-
giftsbyrde, s&dan som man nu
gor. Det er aldeles glimrende. Til
gengeaeld er jeg skeptisk over for
loven om, at erhvervsvirksomhe-
der nu kan treekke investeringeri
billedkunst fra i skat. Jeg tror, at
man ved at g8 i en mere ameri-
kansk retning risikerer, at kunst-
politik bliver unddraget en of-
fentlig diskusssion. Kunstpolitik
bliver privat. Kunstpolitikken bli-
ver skjult i virksomhedernes
regnskaber, og samfundet vil ik-
ke Teengere vide, hvad vores
kunstpolitik gér ud p&. Som sam-
fund har vi Statens Kunstfond, vi
har museerne, og de keber bille-
der, og dem kan vi alle sammen
g8 ind og se og bagefter debat-
tere, hvad det er for kunst, vi har
brugt vores feelles midler pa. Det
der kebes af virksomhederne,
det unddrager sig den offentlige
meningsudveksling.

Frandsen: - Der vil jeg gerne ha-
ve lov til at sige, at der er man-
ge, der ser noget odiest i galleri-
erne, fordi de tjener penge. For
mig at se drejer det sig om at
skabe et miljo, hvor ting funge-
rer - og i det milje, der indgéar
gallerierne. Som kunstner i et 1il-
le Tand som Danmark er man
nedt til at komme ud over ram-
pen, ud over landegraensen. Vi
fylder ikke en skid. Vi skal uden-
for, hvis vi vil gere opmeaerksom
pa os selv. Problemet er, at der
stadig eksisterer en afgrund
mellem kunst og erhvervsliv. Vi
mener stadigveek, at kunstnere
ikke m8 arbejde sammen med
virksomheder. Det, vi har brug
for, er en folkeoplysningskam-
pagne: Det er ikke farligt at be-

skeeftige sig med kunst.

Langsted: - S& synes jeg, man
skulle give nogen penge til gal-
lerierne. S& var det der, man sat-
sede - pé gallerisektoren eller
nogle bestemte gallerier. Det,
synes jeg, er bedre end det an-
det hurlumhej! Altség, virksomhe-
dernes skattefradragsret har jo
ikke noget med danske kunstne-
re at gore, s& leenge virksom-
hedslederen kan tage til Syda-
merika og kebe sin kunst dér til
en helt anden pris og sa skrive
et ekstra nul pa regningen, og in-
gen kan kontrollere det.

Frandsen: - S&dan nogle uarlige
mennesker ...

Langsted: - Ah, hold da op! Hvis
det handler om at styrke danske
kunstneres vilkér, s@ mener jeg,
man skulle gere det offensivt,
forfra i stedet for via indirekte
virkemidler. Faren ved det for-
kromede samarbejde mellem er-
hverv og kunst er, at kunsten Ti-
ge pludselig far en helt ekstrem
nyttefunktion. Det virker unaeg-
telig, som om at nogen er ude pé
at lave kunst om til noget andet,
til en slags design - for at seelge
flere varer. Fra at veere en in-
stans pd siden eller foran eller
uden for samfundet, s& bliver
kunst til noget, der fremmer om-
seetningen af varer i samfundet.
Det er en neermest pervers tan-
kegang!

Frandsen: - Uhadada, jeg tror
simpelthen ikke, at der er nogen,
der har kebt flere af de ol, som
jeg har lavet en etikette til.
Maske en ti-femten samlere,
men ellers ikke. Brugbarhed er da
en sjov ting. Jeg kan godt lide at
lave noget, andre kan bruge. Selv
i Danmark har vi masser af gode
ting, der er lavet i samarbejde
med et firma, selvfelgelig har vi
det. Som kunstner er man ikke
losrevet fra samfundet. Jeg véd
slet ikke, hvad et produkt er.
Kunst er en vare. Der er ikke no-
get at gore ved det, det er hver-
ken positivt eller negativt. S&dan
er det bare. Og veerdifastseettel-
sen af varerne er ekstremt meer-
kelig. Det kan jeg ikke hidse mig
op over, det er jeg sgu ligeglad
med!

Langsted: - Forskellen er blot, at
kunst i modseetning til sd man-
ge andre varer kan konsumeres
af flere uden at tabe veerdi ...

Frandsen: - Det gor jo ikke kunst
til mindre vare ... Kunst har bare
en anden veerdi. m
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KUNSTRADET -

DEL 1

En billedkunstner og
en komponist tager
bladet fra munden.

Bo Holten, komponist og dirigent, stifter af
Ars Nova og Musica Ficta, samt formand for
Tonekunstudvalget, Statens Musikrdd 1979-83

Stgrre lgse summer til nye initiativer
— Mit rad til det nye rad er, at de skal lade
stgrre summer sidde lgst til de personer, som
har idéer, initiativ og kompetence til at reali-
sere deres visioner — summer, som ikke pa
forhand er gremerket til alt for snavre for-
mal. For det er et enormt problem ved det
hidtidige stgttesystem, at det stort set kun til-
godeser den kunst, som allerede eksisterede,
da det blev vedtaget — for musiklovens ved-
kommende i 1976. Den passede fint til det
musikliv, som eksisterede dengang, men pa
grund af stivheden i bevillingsstrukturen har
den ikke magtet at tilpasse sig de nye behov,
som er opstaet siden: Al den nye spandende
musik, der er kommet en ny interesse for de

seneste ar fra verdensmusik til den tidligere
middelalder og renassancemusik, kan ingen
stgtte fa, fordi stpttesystemet ikke er gearet til
at rumme den slags genrer. For mit eget ved-
kommende betyder det, at man i mange an-
dre lande prioriterer at bruge en del penge pa
at hyre mig til at dirigere de bedste ensembler
i verden, fordi man mener, at jeg er en af de
bedste pa mit felt, som er den tidlige musik —
men her i mit eget land er det naesten umuligt
at rejse penge til at drive mine ensembler. Det
er simpelthen dumt og spild af landets kunst-
neriske ressourcer! Sa jeg haber inderligt, at
man far rettet op pa den alvorlige mangel i
den nye stgttestruktur ved at geare det til en
langt stgrre fleksibilitet og abenhed. m

Helle Fresig, billedkunstner, uddannet fra Det
Kongelige Danske Kunstakademii 1990. Har
netop modtaget Statens Kunstfonds treérige
arbejdslegat.

Hyppig udskiftning i radene, tak

- Stgtte er afggrende, hvis vi vil have en ska-
bende kunst — at markedet skal vare styren-
de, ved at erhvervslivet skal kunne afskrive, er
ikke nok. For det vil kun hjzxlpe de meget
etablerede kunstnere, som for alvor er slaet
igennem, den kendte kunst, som i forvejen
salger, og — ikke mindst — kunsthandlerne,
der tjener pa at slge den. Mens de kunstne-
re, der vover et gje og forsgger at skabe noget
nyt og enestaende, gar tabt, fordi det ikke er
investeringssikkert — samtidig med at samfun-
det mister noget vasentligt og interessant. Jeg
er ikke uenig i, at der kan pilles ved den gam-
le struktur, og at der maske lgbende er blevet
oprettet for mange nye fonde. Og jeg er ikke
ngdvendigvis uenig i, at man nu samler det

hele i en stor pulje, sa der kan spares pa ad-
ministrationen og i stedet uddeles mere stgt-
te, som vi er blevet lovet. Men ud fra de erfa-
ringer, vi kunstnere allerede har, er det lidt
svaert at tro pa, at der nu virkelig vil blive fle-
re penge til os — eller om Kunstradet ender
som en pulje, det er bekvemt at skaere i hvert
ar, nar finansloven skal ga op. Under alle om-
stendigheder er det afggrende, at stgtten for-
deles af fagkritiske kunstnere, og at de skiftes
ud hyppigt — man kan jo blive lagt fuldstan-
dig pa is i den ene lange periode og vare helt
inde i varmen den naste — det har mange
kunstnere det sveert med. Vigtigt er det derfor
ogsa at have flere steder at sgge, sa forskellige
personer og grupperinger vurderer en — det
giver flere forskellige stgttechancer. m
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MELLEMRUMMENES KUNST

Med det ny Kunstrad er den tveergdende kunst kommet med ind i varmen til det fine sel-
skab - de klassiske kunstarter, billedkunst, musik, teater og litteratur: Fremover har ra-
det et seerligt ansvar for at sikre, at den tvaergdende kunst bliver stottet pa lige fod
med de klassiske genrer. Hvordan den opgave konkret leses bedst, har Kulturkontakten
bedt en reekke folk med redder i det tveeraestetiske milje om gode bud pa.

“Det er klogt at samle de gamle
og de nye kunstformer i et feel-
les r8d - det er preecis, hvad vi
onskede os allerhejest i Udvik-
lingsfonden”, siger den nu ned-
lagte fonds formand, Uffe Elbaek
fra Kaospiloterne i Arhus.

“For ved at samle en masse vi-
den péa et sted, kan man skabe
mere dynamik, gensidig inspira-
tion, diskussion og handlekraft
til at reagere pa nye tendenser.
Men det er vigtigt, at det nye
Kunstréd udpeger mennesker til
at vurdere stetteansogninger,
som har et seerligt eje for cross
over-kunstens kvaliteter og eri
stand til at opfange og vurdere
de veerdifulde, nye eksperimen-
ter, som bevager sig ude pa
kanten og holder kunsten leven-
de. Mennesker, som ferst og
fremmest breender for at veere
ambassader, advokat og kritiker
i forhold til de nye former. Ellers
kan den nye struktur nemt blive
en spaendetroje for cross over-
kunsten frem for et mere dyna-
misk udfoldelsesrum?”, siger
Uffe Elbaek.

Behov for nye briller

Samme réd star everst pé listen
hos Lars Qvortrup, professor iin-
teraktive medier p& Syddansk

Universitet:

“Det er sund fornuft, at den
tveergdende kunststotte erinte-
greret i det etablerede stottesy-
stem, i og med at en meget
veesentlig del af nyudviklingen
inden for kunsten foregér netop i
mellemrummene mellem de
klassiske kunstarter. Men det er
vigtigt ogsé at have folk, som
forst og fremmest breender for at
taenke pa tveers - ikke bare fordi
de er forpligtede til det. Ellers
risikerer man, at de, der allerede
er ved fadet i de klassiske
kunstarters rad, ferst og frem-
mest sorger for deres egne -
dvs. de kunstnere, de traditio-
nelt foler sig forpligtet over for”.
“Det nye Kunstrad skal veere op-
maerksom pé, at de tveergdende
kunstformer har behov for et an-
det rum at udfolde sig i end de
traditionelle kunstarter”, under-
streger kunsthistoriker Mette
Marcus, som er projektansat pa
Museet for Samtidskunst:

“Den kunst, som arbejder pa
tveers af de traditionelle former,
udger et omréde, som er i stadig
begrebsudvikling. Derfor kan vi
ikke udelukkende vurdere den ud
fra de kriterier, vi er vant til in-
den for de traditionelle genrer.
Selvom det kan veere en stor ud-

fordring for f.eks. en kunsthisto-
riker at skulle slippe de vante
vurderingsteknikker, s8 er det
vigtigt, at man kan veerdseette
de seerlige kendetegn og det po-
tentiale, der Tigger i, at denne
kunst beveaeger sig i rummet
mellem kunstarterne. Derfor skal
den have albuerum til at holde
sig i beveegelse uden at blive
kanoniseret for stramt, siger hun
og papeger, at kunstvaerker, som
arbejder pa tveers af genrer, ofte
har en eksperimenterende karak-
ter, som desveaerre hidtil typisk
har betydet, at den ikke er blevet
taget seriost”.

“Men det bliver den forhdbentlig
nu, hvis de, der skal vurdere kva-
liteten, ikke sidder for fastlast i
de traditionelle kriterier, for det
yder som sagt ikke det tveerfag-
lige retfeerdighed. | stedet skal
de i hejere grad have oje og ore
for, hvorn8r et vaerk har sével
eestetiske som konceptuelle
kvaliteter pa tveers af genrer og
medier”, tilfejer Mette Marcus.

Samspillet mellem genrer
vigtigst

Som konkret eksempel p4, at det
er en udfordring at udskifte de
kunstfaglige briller, man plejer
at vurdere med inden for de klas-

siske genrer, navner Uffe Elbaek,
at Statens Musikréd ferst nu er
begyndt at vurdere dj’eres elek-
troniske vaerker, selv om de har
eksisteret som kunstform i snart
mange ar:

“Vilukkede dem ind i varmen i
Udviklingsfonden flere ar for
Musikradet, fordi vi var bedre
gearet til at vurdere dem péa de-
res egne preemisser. Dvs. leese
dem i den kontekst - i mellem-
rummet - hvor de er opstéet. De
skulle ikke forst bl&stemples ud
fra de traditionelle musikfaglige
kriterier, siger han som et kon-
kret argument imod, at man over-
lader vurderingen af de tveerfagli-
ge veerker til hvem som helst.
“Jeg vil derfor r&de det nye Kunst-
rad til ikke at lade f.eks. en hvil-
ken som helst litteraturkyndig, te-
aterkyndig og musikkyndig seette
sig sammen og forholde sig til et
veerk, der indeholder de tre genrer,
og sé forsege at mikse en feelles
cocktail af hver deres seerskilte
vurdering af veerkets kvaliteter.
For det er ferst og fremmest sam-
spillet mellem medier, genre og
kontekst, der skal vurderes - ikke
kvaliteten af de enkelte genrer,
som de fleste klassiske kunstfag-
lige naturligt vil fokusere p8,”
pépeger Uffe Elbeek. m

SUSAN HILLER, “PSI GIRLS”, 1999.

TVARFAGLIG INDSIGT VIGTIG

SUSAN HILLER, "WITNESS", 2000.

Alle de viste billeder er eksempler pa
tvaergdende kunstveerker, som ejes

af eller har varet vist p& Museet for
Samtidskunst i Roskilde, der har sig
specialiseriet sig i at vise veerker, der
krydser feltet mellem ord, billed og lyd.

L L

- Den digitale kunst er et godt eksempel p4, at
man er nadt til at have seerlige stotteordninger for
tveeraestetiske projekter og de genrer, der kun er
ved at tage form. For et projekt som Afsnit P var en
fond som Udviklingsfonden alene afgerende for, at
vi kunne realisere det. 0g mens vi venter pé fon-
dens afleser, er vi i praksis sat pd vdgeblus med
yderst begreensede stottemuligheder, fordi vi fal-
der uden for de klassiske faggraenser. Sa for os er
der i hej grad behov for, at der sker noget pé det
tveereestetiske omrdde. Men jeg héber ikke, at
Kunstradet far helt samme struktur som Kunstfon-
den, for jeg frygter, at f.eks. et billedkunstnerisk og
et littereert fagudvalg naesten pr. automatik vil

teenke ind mod midten af deres fagomrader, iseer
nér de formodentlig vil veere i underskud med mid-
lerne og skal prioritere kraftigt. En kunstner, der ud-
forsker nye medier og genrer, er ikke nedvendigvis
halvt det ene og halvt det andet - han eller hun op-
lever maske i lige s8 hej grad dette nye, ikke fuldt
definerede felt som et fag i sig selv. Dén tankegang
kraever det seerlige folk til at felge, en anden faglig
tilgang simpelthen. Sa hvis der ikke kommer et ud-
viklingsudvalg for tveergdende kunst og nye medier, Christian Yde Frostholm, Tyriker samt
og det overordnede Kunstrad alene skal repraesen- medskaber af websitet Afsnit P:
tere de nye kunstarter, kan man efter min mening Tveerfaglig indsigt vigtig

ikke reelt tale om en satsning pé tveerkulturelle

vaekstomréder. m
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LILLE TVARGARENDE KUNSTHISTORIE

Den tveerg8ende kunsts historie er i sagens natur flettet sammen af mange historier,
blandt andet billedkunst-, musik- og teatervidenskab - og den inddrager fortsat nye
genrer og medier. Derfor er den sveerere at kategorisere og definere end andre kuns-
tarter, siger kunsthistoriker Mette Marcus, som pa Museet for Samtidskunst i Roskilde
forsker i, hvordan fusioner af sprog, billedkunst og lyd i aestetiske udtryk forandres fra

1950 til i dag.

Tanken om at flette flere genrer sammen i ét
kunstveerk dukkede allerede op midt i 1800-tallet.
Blandt andet hos Richard Wagner, der i sine mu-
sikdramaer forsegte at samle musik, scenebillede,
digtning og fremfoerelse i én ubrydelig helhed - et
enhedskunstveerk.

Forst i 1900-tallet satte avantgarden turbo pa den
tanke med deres onske om at spreenge kunstens
fastldste rammer og skabe et nyt, udvidet kunstbe-
greb. Blandt andet ved at bryde med formalismen
og arbejde pé tveers af de klassiske kunstneriske
genrer. F.eks. var futuristerne manisk optaget af
maskinen og brugte larm, stej og mekanik som
baerende elementer i deres kunst, mens Marcel Du-
champ inddrog hverdagsgenstande, og Wassily Kan-
dinsky musikaliserede maleriet ved at arbejde med
begrebet synaestesi. Altsa hvordan pavirkninger af
en sans kan skabe oplevelser i en anden sans -
f.eks. ved at farven brun er lig med en merk tone.
Kandinsky brugte derfor Tivlige og steerke farver for
at provokere en ikke-visuel og musikalsk oplevelse.

”Der er utallige eksempler pa den slags cross overs
ikunsten op gennem hele 1900-tallet, og de
seneste artiers teknologiske udvikling har skabt
endnu flere nye muligheder for den kunst, som géar
pd tveers: Siden 60’erne, hvor ferst bdndoptageren
og sa videoen og computeren er blevet kunstneri-
ske materialer, er det rum, den tveerg8ende kunst
kan udfolde sig i, blevet udvidet markant”, siger
Mette Marcus.

En samlet kunstnerisk definition p& den tvaergéen-
de kunst er hun ikke glad for at komme med:

”"Det er et omréde, som ikke er feerdigudforsket -
tveertimod er det karakteriseret ved at vaere i kon-
stant beveegelse i et meget bredt landskab, der he-
le tiden udvider sig i forhold til medier og genrer.
Men fordi den tveergdende kunst arbejder pa tvaers
af genrer og medier, indeholder den tit udtryk, der
appellerer til at veekke flere sanser pd en gang, s&
veerket opstér i vores sansers mede med det, hvor-
ved vi bliver medskabere af veerket og dermed akti-
ve deltagere”, siger hun. m
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Anne-Marie Mai, nuveerende formand
for Litteraturrddet

Kazre Kunstrad!

Nar Kunstradet engang dukker op, byder jeg gerne vel-
kommen og haber, at Radet som en anden spadekalv
hurtigt er i stand til at sta pa benene, for Radet skal
mestre noget af en balancegang mellem kunstarter og
kunstnere med vidt forskellig baggrund.

Kunstradet kan glade sig over at komme fra start med
opbakning fra alle Folketingets partier. Det er den bed-
ste begyndelse. Men husk, at den koordination og det
samarbejde, Radet skal skabe, ma basere sig pa en vir-
kelig — ja, jeg fristes til at sige en hjertets indsigt i kuns-
tarternes sarpraeg og i de eksperimenterende og nybry-
dende crossovers. Det lyder maske hult besvargende,
men det er hverdagens alvor, hvis Radet skal lykkes
med sit arbejde.

Mine tre gode rad kan derfor samles i ét eneste: Szt al-
tid hver enkelt kunstarts faglighed i hgjsadet, og bliv
oplyst om alt det, som Radet ikke har kompetence til at
vurdere! Gor faglighed til overskrift, savel i Radets vur-
dering af ansggninger som i det administrative arbejde.
Selvfglgelig har den nye administrationen brug for ju-
rister, gkonomer og it-folk, men ogsa i den administra-
tive hverdag skal Radet sgrge for, at der er kunstfagligt
kvalificerede, som kan samarbejde med de kunstfaglige
miljger. Byg ogsa samarbejdet mellem det nationale og
det internationale arbejde pa faglighed. Dansk kunst er
international, og vi har alle mulige talenter at ggre
gxldende, men kun hvis det, vi viser frem, er af hgj
kvalitet og formidlet med respekt, kunstnerisk indsigt
og faglighed. m

Lars Seeberg, nuvaerende formand for
Teaterradet.

Kaere Kunstrad!

Efter min mening er I ikke epokeggrende ved jeres
fgdsel, men jeg vil faktisk opfordre jer til at forspge at
blive det.

De gamle rad er blevet lagt sammen og hedder nu ud-
valg. Udvalgelsesproceduren ligner den, som gik forud
for udpegningen af os andre. Ja, i det hele taget be-
tragter jeg det skete som mere en administrativ reform
end som en indholdsrevolution. Nu er I der, og sa sy-
nes jeg, at I skal ggre en dyd af ngdvendigheden og
udnytte alle de muligheder, der ligger i den ny struktur
for ekstra markering og politiske initiativer.

En grundskavank ved den gamle form var nemlig, at
man kunne fortabe sig udelukkende i sit eget omrade,
og at al energi kunne ga med uddeling af stgttemidler-
ne. Hvilket uomgaengeligt er en helt vital opgave, men
vigtigt er det selvfglgeligt ogsa at formulere nogle nye

perspektiver for ens omrade. En gang imellem at indta-
ge et “Olympian point of view”.

Som et falles Kunstrad har I mulighed for at blive en
trojansk hest i den samlede kulturpolitiske debat. Ved
at daekke en meget stor del af kunstverdenen vil I have
muligheden for at satte kulturpolitiske dagsordener.
Gor det til gavn for en ellers nasten fravarende per-
spektivrig debat. Installér jer som et slags vicekul-
turministerium, der fodrer “det rigtige” ministerium
med inspiration til forandringer.

Hvis et nyt Kunstrad kunne bryde isolationen i forhold
til det undervisningsmassige miljo og pointere det
astetiske felt som en livsngdvendig forudsatning for
innovation og kreativitet ogsa pa andre felter end det
snavert kunstneriske, sa ville sammenlagningen af ra-
dene alene af denne grund blive en succeshistorie.
Held og lykke med det! m
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| den nye kunststoettestruktur bliver Litteraturrddets,
Billedkunstrddets, Musikrddets og Teaterrddets
opgaver integreret i det ny Kunstrad. Kulturkontakten
har bedt de nuveerende rddsformand om at holde

en overdragelsestale til det ny r&d og give det tre
gode rdd med pa vejen.

Finn Slumstrup, nuveerende formand
for Musikrédet

Hilsen til Kunstradet!

Det er mig ikke muligt at indlede med "Kare Kunst-
rad", som redaktgren har foreslaet. Kunstradets med-
lemmer er endnu ikke udpeget, og de har derfor hel-
ler ikke haft mulighed for at kvalificere sig til kaerlig
tiltale. Derimod kan jeg af hjertet gnske radets med-
lemmer — hvem det sa end bliver — tillykke med den
enestaende mulighed, I far til i fire ar at arbejde med
noget af det mest spandende og vedkommende i
dansk kulturpolitik. Nyd det, og udnyt chancen til at
gore en forskel!

Tre rad fra min side vil for det fgrste vare en opfor-
dring til at holde jer langt vaek fra centralisering og el-
fenbenstarn. At musiklivet mister sit eget reprasentant-
skab, betyder, at I skal udfolde ekstraordinare anstren-

gelser for at bevare en levende dialog med de mangfol-
dige miljger, som tilsammen danner den rigt facettere-
de organisme, vi kalder det danske musikliv. Og I skal
huske, at den kulturpoltik, der virkelig batter, er et
samarbejde mellem centrale og lokale krafter. Mit an-
det og tredje rad vil vaere en opfordring til at ggre no-
get ved det, vi ikke kom igennem med i det nu afgaen-
de Musikrad — hvilket blot betyder, at behovene er end-
nu stgrre, end da vi matte opgive drgmmen om at revi-
dere musikloven: Giv de professionelle specialensem-
bler inden for kompositionsmusikken et markbart lgft,
sa en forstenet orkesterstruktur kan blive brudt op, og
kaemp for, at danske musikere og dansk musikliv i langt
hgjere grad bliver i stand til at udnytte mulighederne
inden for kultureksporten. m

@ivind Nygard, nuvaerende formand
for Billedkunstradet

Kaere Kunstrad!

Billedkunstradet har virket i en kort periode (fra janu-
ar 2002), og nye strukturer og reformer har varet
punkter pa nasten alle dagsordener. Vi har faet lagt
fundamentet til Billedkunstradet og sat et hgjt kvalita-
tivt niveau, og vi har udfgrt vores opgaver trods usik-
kerheden om fremtiden. Vi har opsggt kunstmiljget,
Iyttet, indgaet i dialoger, spurgt til behovene og reflek-
teret, og det har vaeret nyttigt og leererigt.

Den vasentligste opgave for det fremtidige Kunstrad
vil vaere at sgrge for, at det er de faglige og kunstneri-
ske beslutninger, der til en hver tid vil fa hgjeste priori-
tet. Bade i forvaltningen af projektstgtte og med hen-
syn til de initiativer, der bliver ivaerksat. Ved at forvalte
dansk kunst med indsigt og respekt for kunstnerisk
kvalitet og de enkelte kunstarters mangfoldighed og
forskellighed, vil det kommende Kunstrad kunne vise
sig at blive en frugtbar institution i dansk kunstliv. m
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Af Lars Bukdahl

BLR BOG

Lars Bukdahl, 34 ar, digter og siden
1996 anmelder pd Weekendavisen.
Cand.phil. i litteraturvidenskab. Har
skrevet et par romaner og en hel del
digtsamlinger. | forret udkom antolo-
gien Digte til drengene.

FRYS IKKE!

I sidste nummer af Kulturkontakten pastod Poul Erik
Tgjner, der tidligere var direktgr for et tidsskrift ved
navn Kritik og nu er redaktgr for et kunstmuseum ved
navn Louisiana, at det var sveert at forestille sig et mere
kedsommeligt emne end “kultur & erhvervsliv’, og
grunden til, at han ikke taenkte pa “kunststgtte”, som
jeg har varet sa heldig at fa stukket ud, er naturligvis,
at det er alt for massivt tydeligt og narvarende dggnet
rundt, nemlig i form at det idelige tomrum i vores alle-
sammens lille og store tegnebog. Om kunststgtte har
alle involverede nemlig ngjagtig det samme synspunkt:
Jeg og mit og mine skal have en farlig masse penge og
flere og flere. Og det kan jeg kun erklaere mig helt
enig i, bade hvad angar mig og mine og mit og hvad
angar alle de andre og alt og alle deres: Giv os en farlig
masse penge og flere og flere.

For gjeblikket er jeg kritiker og digter og medlem af
bestyrelsen for det lillebitte forlag Arena. (For et gje-
blik siden var jeg ogsa medlem af bestyrelsen for For-
fatterskolen, som stadigvack bgr fa endnu mange flere
penge, altsa skolen, ikke bestyrelsen).

Som kritiker er jeg medlem af den lille klub Kritiker-
lavet, der arligt uddeler to priser, Kritikerprisen og
Brandesprisen, for henholdsvis arets bedste skgnlitte-
raere bog og arets bedste litteraturkritiske; pengene, to
gange 50.000, kommer naturligvis fra Kulturministeri-
et. Kritikerlavet har endnu ikke fundet ud af at plage
om en farlig masse penge til en egentlig kritikerstgtte,
men det burde den faktisk, for det er vigtigt med gode
kritikere, og der er alt for fa, der tor og kan satse 100 %
pa en kritikerkarriere. For tre ar siden var jeg med til

at give Litteraturradets pris til Erik Skyum-Nielsen med
den simple begrundelse, at han gennem tyve ar havde
fungeret som ambitigs og utrattelig og nadeslgs an-
melder pa dagbladet Information, og hvor var det bare
fedt at ggre. Maske skulle man endda overveje

Poul Borums gamle forslag om en Kritikerskole, der
selvfglgelig vil komme til at koste en farlig masse penge
og flere og flere.

Som digter er jeg medlem af Foreningen af Skgnlitte-
raere Forfattere, som jeg lader tage alle de mange slags-
mal om flere og flere bibliotekspenge og radiokassepen-
ge og Kunstfondpenge og Litteraturradspenge osv. Jeg
kan godt af og til undre mig over, at det hele skal hand-
le om kunststgtte og forlagshonorarer, at man ikke en
gang imellem ogsa bare kunne diskutere litteratur, men
det er lidt sveaert at protestere over, at ens fagforening
interesserer sig for penge. Og sa sgger jeg naturligvis
selv nu og da arbejdslegater hos Statens Kunstfond og
Litteraturradet og far ogsa nogen en gang imellem.
Som purung fik jeg det trearige legat fra Statens Kunst-
fond, som jeg brugte til at kgbe en lejlighed i Arhus,
hvor jeg boede i fem ar og stille og roligt og i al hast
fik skrevet en hel del bgger. Nu bor jeg i en lejelejlig-
hed pa Frederiksberg, der er over dobbelt sa stor, men
hvor jeg skriver sa godt som ingen bgger, lige nu sidder
jeg f.eks. og nedtaster denne her artikel i stedet for at
undfange et fplsomt digt, hvilket nogen sikkert vil fin-
de yderst fornuftigt, selv er jeg i mindst syv sind.

Som medlem af bestyrelsen for det lillebitte og luse-
fattige forlag Arena har jeg flere gange vaeret med til at
ansgge Litteraturradet om penge til at udgive gamle og

FOTO: RICKY MOLLOY / POLFOTO

“Om kunststgtte har alle involverede nem-

lig ngjagtig det samme synspunkt: Jeg og

mit og mine skal have en farlig masse penge

og flere og flere. Og det kan jeg kun
erklere mig helt enig i, bade hvad angar
mig og mine og mit og hvad angar alle de

andre og alt og alle deres: Giv os en farlig

masse penge og flere og flere.”

nye bgger, som vi er begejstrede for. Sa sent
som i sidste uge kom der et brev fra radet
med 33.000 kr. til genudgivelsen af Jens Au-
gust Schades roman Kommode-Tyven eller
Lykkelig Kaerlighed fra 1939 pa digterens 100-
ars fpdselsdag, 20. januar 2003. Og det er
maske et meget godt eksempel at tage ud-
gangspunkt i, hvis jeg skal argumentere for,
hvorfor fanden man skal smide en farlig mas-
se penge efter kunst og kunstnere og flere og
flere. Det skal man nemlig med det gode
barnlige argument fordi!

Fordi god kunst, f.eks. Kommode-Tyven, er
en god ting. Ikke fordi den gode kunst er
ngdvendig, men fordi den er ungdvendig, en
fantastisk luksus, som hverken giver lunge-
kreeft eller darlige teender, og derfor ikke skal
luksusbeskattes, men tvartimod bgr fritages
for enhver moms. Kunst er cigar og champag-
ne og chokolade og minkpels for sjal og and.
Kommode-Tyven er god kunst, fordi det er et
skgnt og originalt sprogligt artefakt, der pa
samme tid formar at vare en revolutionar
traktat, en mediesatire og en (firdobbelt!)
kaerlighedshistorie, hvilket faktisk er alt for
meget af det gode, men det er Schade fuldt
klar over og skide ligeglad med. Han klgr ba-
re umadeholdent pa, og dette er den opgejle-
de, vildt luksurigse slutning pa den turbulen-
te affaere:

“Nu vil vi stige op i Himlen”, sagde han og

gav Ordre til Pilot’en. “Se”, raabte han lidt ef-
ter — “déroppe hanger Jorden i den blaa
Himmel og svinger.” Bordene stod “pa Hove-
det” med Hvidvinsflaskerne “nedad” — og
hverken Vinen eller Druerne faldt ud af Glas-
sene eller Skaalene. “Inde i den blaa Himmel
bag Skyerne ligger vores lille Hus — dér vil vi
op” — sagde vores Kommode-Tyv i Verdens-
rummet, mens Hjulene under det flyvende
Hus vendte opad. — Man saa den alle: Kom-
mode-Tyven, Cissy Mulbrin, Fandango, Lucia,
Peter og Esther staa pa Hovedet inde bag Vin-
duerne — og hgrte dem synge:

“Nu vil vi op, op, op,

op til den gryende Kaerligheds Top —

dér, dér, dér

i den stigende Maanes Skar

ligger vort lille jordiske Hus og det vi har
kaer.”

Bgrnene hoppede og dansede og fik Valngd-
der, Vinen forsvandt ind i Cissy, Fandango og
Lucia — de elskede Vin, og Kommode-Tyven
lod den smage dem, mens han tog Peter og
Esther pa sine Kna og knackkede Valngdder
og ngd en Cigaret.”

Jeg papeger gerne, at genudgivelsen af Kom-
mode-Tyven kan bruges til at foretage nogle
funky ommgbleringer i den litteraturhistori-

ske sovesal: Den lyse digter var langt mere
rgdglgdende, end man almindeligvis gar og
tror, den danske prosa har ikke bare snorkso-
vet realistisk, den har ogsa staet pa hovedet
og nydt cigaretten, halvfemsernes punktroma-
ner har nogle serdeles spralske forgaengere
etc.. Men den virkelige grund til, at Kommo-
de-Tyven skal findes igen, er jo, at dens over-
flgdighed mirakulgst nok er mere suveraen
end nogensinde, det er derfor, den beriger sa
overmade last i dag. Kunststgtte er simpelt-
hen mirakelstgtte, for al god kunst er miraku-
lps. Og sa er bogen ogsa bare et smukt hurra
pa en kuglerund fgdselsdag, og hurra’er skal
der ogsa til.

Schade var grebet af en veritabel raptus i
trediverne, og der er nok ingen grund til at
mene, at han ville have skrevet flere eller
faerre, bedre eller darligere bgger, hvis han
havde faet det trearige plus en handfuld ar-
bejdslegater og produktionspramier, men han
havde frosset mindre pa sit loftsvarelse, og
han kunne have givet nogle flere omgange ne-
de pa Skindbuksen, og det er mere end nok.

Dan Turell fortaller et sted, at det bedste
rad, han har faet, var noget, digterkollegaen
Jorgen Gustava Brandt engang rabte efter
ham: Frys ikke! Ingen af os skal fryse, hverken
forfatterne eller de potentielle laesere, som vi
alle er, og sgu heller ikke selve bggerne, som
godt ma iklaede sig nogle endnu meget mere ->

L]
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"Der er nok ingen grund til at mene, at han [Jens August Schade] ville have skrevet flere eller faerre, bedre eller dérligere bager, hvis han havde f8et det
tre8rige plus en h8ndfuld arbejdslegater og produktionspreemier, men han havde frosset mindre pé& sit loftsveerelse og han kunne have givet noglie flere
omgange nede p& Skindbuksen, og det er mere end nok." P& billedet ses Schade (nr. 2 fra venstre) pa veertshus (Foto: Schack, 1958)

prangende rober, end det for gjeblikket er pa
mode; Schades fgrste bpger sa altid sa godt
ud ogsa, med sma paklistrede tegninger pa
farvet papir. Kunst er et udtryk for kunstne-
rens overskud, kunststgtte er et udtryk for
samfundets overskud; en sublim radiator til
gengeld for en saxrdeles konkret en, eller
omvendt rettere sagt!

Og sa synes jeg, at den aldre Schade skulle
vare blevet bespist med pandekager pa
Radhuset og badet i guldgl i Storkespringvan-
det. Det er ikke nok at vacre pa finansloven,
der skal sgu ggres stads af vores store digtere
(og billedkunstnere osv., digterne er bare al-
tid de fattigste) — flere er der ikke — og de
skal have en uhyggelig mangde penge. Fordi
de har fremturet med at skabe noget sa unyt-
tigt som digte, noveller og romaner, for slet
ikke at tale om kortprosa. Det er derfor, man
bliver sa glad for at hgre, at Vagn Lundbye i
ar far Akademiets store pris pa 200.000, det er
en sum, der er til at fa gje pa, og Lundbye far
pengene for at have varet alt andet end en
duks, hans bgger er altid helst bade genstridi-
ge og pinlige og monstrgse, betydeligt
patrengende ungdvendigheder, det er ikke
tilfeeldigt, at et af hans bedste og mest umuli-
ge vaerker hedder Naesehornsdigte. Det bety-
der ikke, at den store pris ikke snarere burde
vare pa 2.000.000., virkelig spektakulert eller
bare bankdirektgragtigt jo, eller at den ikke

burde have varet det allerede i 1963, da Scha-
de fik den. Med andre ord: Unge digtere bgr
fa farligt mange penge (i hvert fald mindst 1
gang), xldre digtere bgr fa en uhyggelig
mangde penge (i hvert fald mindst 1 gang).
Det er udmarket, at unge digtere bliver ngdt
til at lave lidt andet end at sidde og digte

— skrive anmeldelser f.eks. — men aldre digte-
re burde ikke veere ngdt til at lave noget som
helst andet, og de fortjener i den grad bade
cigarer og champagne og chokolade og mink-
pels oveni.

I Jens August Schades digtsamling Hjerte-
Bogen, 1930, hedder bade fgrste og det sidste
afsnit (af i alt tre) "Den fattige digter”, og fat-
tig var digteren virkelig. Den sidste fattige
digter haenger pant med hovedet og prasen-
terer fplgende digt under den nggterne titel
“Hunger”:

“Jeg sidder i denne Verden/ dér bag min
Bog er et Lys,/ en Kristus-Figur og en Fem-
gre./ Jeg har ikke hvide Tander.// Maatten
udenfor dgren/ er snavset af mange Trin,/
der er sur Malk i min The,/ jeg drikker uden
et Udtryk.// Det vaerste er Madens Indhold
—/ en blaa, skinnende Spyflue/ har skaaret et
Hul i Bjerget/ og fyldt det med Alpevioler!//
Foraarets tid er ukristelig —/ jeg har hugget
en enkelt Citron/ for Nasen af Kgbmandens
Enke/ og gyd mine Safter deri.// Hunger, o
Gud mig frister/ til magtige Lidenskaber/

Rovmord og Gravskanderi,/ Vredt sluger jeg
raadne A£g.// Slaber mig hen til min Seng,/
- ugudeligt ser jeg en Slange/ vride sig ly-
stent og gabe/ og lukke sig stramt om en
Abe.”

Den fgrste fattige digter insisterer et overskud
frem, og felgende lille klassiker, som jeg vil
afslutte med, kan godt laeses som en lille uto-
pi om kunststgtte: en farlig masse penge og
flere og flere og flere, ‘Spleen’:

Jeg gider knapt laese mig selv —

Jeg er dog en elskelig Forfatter.

Jeg gider ikke tgrre mine Ben af, for jeg gaar
ind i Stuen

og vaske dem for jeg gar i Seng

og pudse dem fgr jeg vaagner om Morgenen.

Jeg gider ikke have noget at bestille,

Jeg er tilfreds med min Lod: at blande Gloser
og foretage mig et eller andet, som ellers ikke
er tilladt.

- Og Dagen skulde vare én lang razkke
Tikroner

henkastet uden overflgdig bevagelse pa
diverse Caféborde.

Maske ville Schade i dag have skrevet tyvekro-
ner i stedet for tikroner, men ellers holder
programmet hele vejen igennem. Og hvad
med bare at kalde det KNASTSTOTTE! m

FOTO: SCHACK / SCANPIX

FOTO: JOACHIM LADEFOGED / POLFOTO

FOTO: MORTEN JUHL / SCANPIX

RAD TIL KUNSTRADET

Af Monica Madsen

DEL 2

En teaterleder og en
dramatiker tager bladet

fra munden.

Kim Eden, f. 1958, leder af Nyt Dansk
Danseteater. Tidl. kunstnerisk leder af perform-
anceteatret Tin Box. Modtager af Statens
Kunstfonds arbejdslegat.

Aktiv stgtte giver fuld valuta

- Jeg haber, at der bliver plads til en bedre
forretningssans i maden, man vil uddele
kunststgtte pa fremover: Vi har allerede stor
glaede af det nye Internationale Kultur-
sekretariat, som hjalper med at promovere
os i bl.a. Canada, hvor der er et langt stgrre
samarbejde mellem det statslige tilskudssy-
stem, kompagnier, arranggrer og spillesteder:
For staten tildeler ikke bare stgtte til udvalgte
kunstnere — de hjalper dem ogsa aktivt med
at udbrede deres kunst til et stgrre publikum
bade hjemme og i udlandet. Herhjemme

kan vi ogsa fa f.eks. transportstgtte, men det

er fgrst med Internationalt Kultursekretariat,
at vi i Nyt Dansk Danseteater for alvor har
faet en samarbejdspartner, som aktivt gar ind
og laver en strategi for at markedsfgre os i
udlandet. Men pa de fleste andre omrader er
tilskudspolitikken alt for passiv efter min
mening — den beror i alt for hgj grad pa, at
de stgttede kunstnere selv tager initiativ til at
spge diverse fonde for at komme i kontakt
med publikum. Man bgr langt mere aktivt
bakke op om de stgttede kunstnere fra statens
side, sa vi alle sammen — bade kunstnere og
publikum — far sa meget som muligt ud af de
stgttepenge, der gives. m

Simon Boberg, dramatiker og medleder af
det nye teater Plan B i Kebenhavn.

Husk at ggde vakstlaget

— Jeg haber, at det nye Kunstrad vil ga mere
visionart til vaerks og stgtte op om langsigte-
de udviklingsprojekter, der baner vejen for
morgendagens kunst som f.eks. vores scene,
Plan B. Lige nu bruges der mest tid rent tea-
terpolitisk pa at diskutere lukninger og finde
frem til lappelgsninger pa, hvordan man kan
bevare de etablerede teatre, mens vigtighe-
den af at stgtte veekstlaget og den eksperi-
menterende scene er trangt i baggrunden.
Men hvis de nye tendenser ikke stgttes,
kommer teatret for alvor i krise om fa ar. Jeg
har f.eks. selv varet med til at skabe en ny
teaterscene, som satter fokus pa at udvikle
ny dramatik og nye mader at instruere og
spille pa — ikke bare en gang imellem, men
som vores vigtigste opgave. Teaterradet har
varet meget interesseret i at stgtte os, men de

har ikke midlerne til det leengere, efter de er
blevet beskaret med 10 mio. kroner. Derfor
eksisterer vi lige nu pa trods — vores idé

er for god til at droppe, mener vi. Sa selvom
vi arbejder under meget vanskelige betingel-
ser og fgler os godt nedslidte indimellem,
VIL vi vise, at der er et sarligt potentiale i det
nye teater, som bgr stgttes. Derfor er mit
hgjeste gnske flere visioner i kulturpolitikken
generelt: Afset flere midler til langsigtede
satsninger pa at udvikle nye mader at lave
f.eks. teater pa. Ikke i form af driftsstgtte eller
stgtte til enkeltarrangementer, men som ud-
viklingsmidler, der giver kunstnerne ro til at
arbejde i en kontinuerlig proces ud fra en
fast base i f.eks. et teater som vores, sa der

er tid til at skabe en identitet, profil, et fast
publikum og dermed en mere solid base at
nyudvikle ud fra. m
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Af Henriette Madsen

KULTURORDFORERNE OM KUNSTSTOTTEN
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Carina Christensen,
Det Konservative Folkeparti

Vision

De etablerede kunstne-
re skal veere selverhver-
vende, mens staten
skal stotte vaekstlag og
talentudvikling. | den
forbindelse skal der
veere plads til at fejle
for statens penge. Flere
kunstnere skal kunne
leve af deres kunst og
skal have andre indteeg-
ter end kunsten. Derfor
er vi meget glade for, at
der i den nye aftale blev
tilfejet en seetning om,
at kunstuddannelserne i
hejere grad skal veere
erhvervsorienterede.
Man kunne for eksempel
indfere fag som iveerk-
seetterkendskab, bog-
fering og markedsfering
p8 kunstskolerne. Er-
hvervsliv og kunstnere
skal i hejere grad sam-
arbejde. Erhvervslivet
kan for eksempel bruge
skuespillere og billed-
kunstnere til markeds-
fering og PR.

Kunstetten

Den nye kunststotte-
ordning er et stort frem-
skridt for dansk kultur-
Tiv. Den er Tangt mere
overskuelig end den
gamle, og kraefterne er
samlet et sted.

Ester Larsen,
Venstre

Vision

Kunststette skal ga til
veerdifuld kunst og kul-
tur, der ikke kan Kklare
sig pd markedets vilkar.
Det er nedvendigt, at
det kan legitimeres,
hvorfor skatteborgerne
skal tage penge op lom-
merne til kulturen. Det
kan netop ske ved, at
midlerne rettes mod
den kunst, som ikke kan
klare sig p8 markedsvil-
kar. Her teenker jeg bade
p8 den eksperimente-
rende og den etablere-
de kunst. Det er eksem-
pelvis meget sveert at
Teve af at komponere
kammermusik i Dan-
mark.

Kunststetten
Kunststetteordningen
rummer store og for-
bedrede muligheder. Re-
sultatet er helt afheen-
gigt af forvaltningen af
midlerne. Derfor er det
vigtigt, at det er men-
nesker med kvalitets-
sans og stor indsigt, der
stér for forvaltningen af
midlerne. Den tidligere
ordning var i for hoj
grad preeget af knop-
skydning og af, at
kunstarterne var adskilt
ibdse. Nu har viistedet
et Kunstrad, der gar pa
tveers af kunstarterne.
Det giver helt indlysen-
de bedre muligheder for
at stotte de tveergéen-
de udtryksformer, som
der bliver flere og flere
af. Vigtigt er det ogsé,
at tilskuddene ikke
lases fast med risiko
for, at systemet sander
til. Det er vigtigt, at der
hele tiden sikres frie
midler til nye stotte-
veerdige projekter.

Jytte Andersen,
Socialdemokraterne

Vision

At Kunstradet vil pata-
ge sig rollen som dags-
ordenseetter og give
kulturen den plads i Fol-
ketinget og den offent-
lige debat, som den for-
tjener. Folketinget
treenger til et kulturpo-
litisk left. Der er en ten-
dens til, at kulturpolitik
er mainstream. Kultur
bliver opfattet som no-
get, der er forankret i
institutionerne. Men
kultur er meget mere
end det. Kultur er ogsé
byrummene, parker,
pladser, cafeer, og kvar-
terloftprojekter. Hvad
enten du er til opera el-
ler gadeteater, s8 er
kultur vores Tivseliksir.
Men kunststetten skal
ikke kun gé til det kend-
te og sikre, vi skal ud pé
tynd is og preve nye
genrer af.

Kunststotten
Armslaengdeprincippet
er sikret, og det er vi
meget glade for. Med
den nye struktur er der
skabt en spaendende
ramme, som skal felges
op af kulturpolitiske
diskussioner i Folketin-
get. Det endelige resul-
tat forudseetter, at de
folk, som sidder i r&det,
taenker modigt og
freekt, og det har vi til-
1id til, at de ger. Den nye
ordning er mere enkel
end den gamle. Men det
er der ogs8 en risiko
ved. For var det sadan,
at hvis kunstnerne ikke
kunne fé& stotte det ene
sted, s8 kunne de sege
et andet sted. Nu er der
kun en kanal, der 8bner
og lukker for tilskud.

y

Alle partier stér bag den nye struktur for kunststetten. Men én ting er parlamentarisk
enighed. Noget andet kan veaere principperne for, hvor kunststetten skal pege hen.
Kulturkontakten har bedt hver af partiernes ordferere om at seette ord p&, hvor de
mener, kunststetten skal gore en forskel i de kommende &r, og hvorfor de bakker op

om den nye struktur.

Naser Khader,
Det Radikale Venstre

Vision

Vi synes, at man skal
stotte ba&de veekstlaget
og den etablerede kul-
tur. For eksempel vil vi
komme med et forslag
om, at man skal stotte
formidlingen af dansk
musik. For mange af ba-
de de nye og etablerede
danske popmusikere
befinder sig i en dyb
krise. Dansk musik
traenger til den salt-
vandsindsprejtning,
som dansk film fik i
1980’erne.

Kunststetten

Det nye Kunstrad er ikke
en blomst, der har vok-
set ivores have, men vi
er udmeerket tilfredse
med forliget. Vores fin-
geraftryk i den nye ord-
ning er, at de to reprees-
entantskaber og arms-
leengdeprincippet er bi-
beholdt, og desuden at
bernekulturen og det
multikulturelle nu er
neevnt i aftalen.

Et af de storste proble-
mer lige nu er den hetz
mod smagsdommere,
som regeringen forer. |
Kunstradet og fagudval-
gene har man brug for
folk, der har brugt tid pa
at saette sig ind i kunst
og kultur.

Louise Frevert,
Dansk Folkeparti

Vision

Vi ensker p8 den politi-
ske dagsorden, at kun-
sten skal vaere mere
erhvervsrettet. Kunsten
skal veere en god forret-
ning, men der skal ogsa
veere en niche til sub-
kulturen. For os er det
optimalt, at kunstnerne
bliver selvforsergende.
Vi skal veenne kunstner-
ne til, at det er andre ti-
der. Under Socialdemo-
kratiet og Det Radikale
Venstre var mange
kunstnere vant til, at
stotten kom automa-
tisk. Men nu lever viien
tid, hvor pengene ikke
bare flyver ind gennem
vinduet.

Kunststotten
Kunststetten er en god
made at lese opgaven
pd. Den indspisthed og
nepotisme, som der har
veeret rygter om, vil for-
svinde, fordi Kunstradet
er stort, og fordi penge-
ne vil g8 i direkte Tinje
fra kasse til kunstnere.
Det eneste, vi kunne ha-
ve onsket os, var, at der
kun havde veeret ét
repreesentantskab, da vi
syntes, at det var uned-
vendigt med to i et lille
land som Danmark, hvor
der ikke er kompetente
folk nok til at udfylde
dem begge, men det ser
ud til at veere lost nu.

/

Bodil Kornbek,
Kristeligt Folkeparti

Vision

Vi vil gerne stotte
veekstlagene, komme
det uprevede til gavn
og veere med til at op-
retholde kulturens fri-
hed og mangfoldighed.
Det gor man ved at sik-
re, at ikke alt kan méles
i kommerciel succes.
Jeg er for eksempel
dybt bekymret for, at
belaegningsprocenter i
fremtiden bliver mals-
tokken for succes p8
teatrene. Kunsten skal
ikke veere afhaengig af
malbare resultater. Suc-
ces tager tid. Det tog
for eksempel lang tid
for dansk film at opnd
den succes, som de har
nu. | den forbindelse er
det ogsa vigtigt, at vi
som politikere kender
vores begraensning. Vi
laver rammerne, men
det er ikke os, som skal
vurdere, hvilken kunst
der er god nok.

Kunststotten

Det er godt, at der nu er
mulighed for samarbej-
de pa tveers af kunstar-
terne, og s8 er den nye
kunststetteordning et
udtryk for en forenkling.
| det nye system er det
nemmere at finde rundt
istettteordningerne, og
det er vigtigt, for at
kunstnerne ikke skal
bruge al deres energi p8
at sege midler. Hvis der
kommer nogle uregel-
massigheder, ma vi ta-
ge det op i forligskred-
sen og i den forbindelse
er det vigtigt, at vi hele
tiden er i dialog med
selve kulturmiljeet.

Ole Sohn,
Socialistisk Folkeparti

Vision

| det danske samfund
skal der bruges mange
midler p& kulturen, bade
pé8 de nye talenter og
p8 det etablerede. Det
skal der, for at sikre at
kunst og kultur bliver en
integreret del af vores
hverdag. Det er utrolig
vigtigt, at man stetter
veekstlagene og skaber
mulighed for de nye ta-
lenter. Derfor er det ka-
tastrofalt, at statens
andel af stette til mu-
sikskolerne er faldet s&
meget. Det gér ud over
talenterne inden for
omrédet, og det vil vi
gerne lave om pa. God
kunst har bade betyd-
ning for folks trivsel og
for produktiviteten i
samfundet, og derfor er
det ogsa vigtigt, at
virksomheder bruger
kunst og kultur som
personalegoder, der
skaber velveere for de
ansatte.

Kunststotten

For os har det veeret
vigtigt at fastholde
armslaengdeprincippet:
Kunst og politik skal ik-
ke topstyres, og i det
forste forslag var Kunst-
r&det decideret mini-
sterstyret.Tidligere var
der mange forskellige
r8d, som nu er rationali-
seret bort, og det har
skabt en mere oversku-
elig struktur. Men det er
vigtigt, at vi ikke ens-
retter kunststoetten.
Derfor er det godt, at vi
har féet to og ikke ét
repraesentantskab, for
det skaber en plurali-
stisk dialog.
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Seren Sendergaard,
Enhedslisten

Vision

| et 1ille sprogomréde
som Danmark, m& sta-
ten stotte kunsten, for-
di den ikke kan klare
sig pd markedsvilkar. En
anden grund til at det
er vigtigt at stette
dansk kultur er globali-
seringen. Den globale
kultur stremmer ind
over Danmark og truer
dansk kultur. Det er vo-
res vision at gere noget
for veekstlaget. For ek-
sempel er det afgeren-
de, at de kunsterniske
uddannelser far stotte
og fungerer, for det er
her det hele begynder.
S8 vil vi arbejde for en
ordning, der hjeper
kunstnerne ekonomisk i
perioder, hvor de ikke
kan klare sig selv .

Kunststotten

Det, der gjorde, vi ville
veere med til forliget,
var, at armslangdeprin-
cippet blev fort ud i Ti-
vet. Den nye ordrning er
et godt udgangspunkt.
Hvor den gamle ordring
var for indviklet er den
nye struktur mere flek-
sibel og lettere at finde
rundt i for kunstnerne.
Nu ma vi afpreve den i
virkeligheden, og her er
det afgerende, at vi lyt-
ter til kunsternes tilba-
gemeldinger.

Brian Mikkelsen,
Kulturminister,
Det Konservative Folkeparti

Vision

Dansk kulturpolitik skal
ihejere grad baseres pé
kvalitet og talentpleje
fremfor kvantitet og va-
netenkning. Kvalitet og
talentpleje har veeret
udgangspunktet i de
fire store aftaler, jeg
harindgdet med brede
flertal i Folketinget heri
efter@ret - film, uddan-
nelser, biblioteksafgift
0g sé kunststetten. Og
kvalitet og talentpleje
er ogsa beerende, nér
viindgér nye resultat-
kontakter med de
statslige kulturinstitu-
tioner og den forste
handlingsplan for det
nye Kunstrad.

Kunststotten

For mig at se vil den
nye struktur skabe
starre klarhed og enkel-
hed p8 kunststetteom-
rddet. Samtidig sikrer
vi, at den nyskabende
og tvaergéende kunst
udvikler sig inden for
eksisterende rammer,
s8 der ikke hele tiden
etableres nye r8d og
naevn, hver gang vi skal
lese nye opgaver. Det
sparer penge til admini-
stration, som i stedet
kan gé& direkte til kunst-
nerne. Sidst, men ikke
mindst vil reformen
styrke det internationa-
le arbejde med dansk
kunst og kultur - til
gavn for bade kunstner-
ne og dansk kultur som
helhed.



FOTO: HENRIK STENBERG

Leer af filmen, 1uk teatre, spil bedre, skriv bedre, 1yt til publikum, 1yt ikke til publikum.

S&8dan lyder et udpluk af de mange gode r8d, dansk teater har fa@et i den sidste tid, hvor pressen har proklameret
teaterkrise. Det er ikke forste gang, den gor det. Tvaertimod er det sket s& ofte, at man fristes til at sporge, om
ulven nogen sinde kommer. Er teatret mere i krise end saedvanligt? Handler krisesnakken kun om rammer - om
okonomi og huse - eller er der ogsd noget galt med indholdet? Det har Kulturkontakten talt med to teaterfolk om.

De to ser teatret fra forskellige sider. Katrine Wiedemann er instrukter og repraesenterer den nye generation af te-
aterfolk. Hun er 33 &r og har en reekke forestillinger p& b&de danske og udenlandske teatre bag sig. Sidst har hun
sat Romeo og Julie op p& den svenske nationalscene, Dramaten, men arbejder lige s8 gerne pd sma eksperimen-
talscener som den kebenhavnske Kaleidoskop. Waage Sande er senest kendt for sin rolle som kriminalassistent IP
i DR’s nyligt afsluttede serie Rejseholdet, men i sit civile liv er han ogsé chef for Det Danske Teater, som netop i
ar fejrer sit 40-8rs-jubileaum som turnéteater. Selv er han 59 &r.

Af Marianne Strem Hansen,

SCENESKIFTE?

Kulturministeriet
TEATERTAL Er der krise i dansk teater? vores ansvar at fa det til at fun- af hans mindre kendte veaerker,
Stetten gere. Udviklingen skal komme fra  Samfundets Stotter, og den gér

I 2002 stgtter det offentlige teatret
med 1.006,3 mio. kr. (inkl. alt — det
vil sige bade Det Kongelige Teater,
egns-teatre, teaterrad, abonnements-
ordning osv.)

Til sammenligning stgttes dansk
film med 388,0 mio. kr. i 2002.

(Kilde: Kulturministeriet)

Publikum

I saesonen 2000/2001 opfgrte de
122 statsstgttede teatre 12.385
forestillinger fordelt pa i alt 474 pro-
duktioner, og ca. 2.378.000 menne-
sker sa dem. Af disse gik ca. 389.000
i Det Kongelige Teater. Derudover
gik et uopgjort antal mennesker i de
ikke-statsstgttede teatre, til revy el.
lign, som f.eks. Privatteatret, Tivoli-
revyen. Kulturministeriet anslar, at i
alt ca. 3,5 mio. mennesker gar i teat-
ret om dret.

I saesonen 1985/1986 var de tilsvar-
ende tal (statsstgttede teatre):
10.317 forestillinger fordelt pa 351
produktioner set af ca. 2.583.000
mennesker.

Til sammenligning blev der i 2001
solgt ca. 11.921.000 biografbilletter.
Af disse var ca. 3.631.000 billetter til
danske film. Samme ar havde 172
spillefilm premiere, heraf var 24
danske.

(Kilde: Danmarks Statistik)

Sande: Jeg vil sige som fagfore-
ningsbossen: Vi har sejret os
ihjel. Der saelges 3,3 mio. teater-
billetter om &ret i Danmark, og
omkring 40 procent af befolknin-
gen har kontakt med teater i
lobet af et &r. Det er flere end
noget andet sted i verden. | Sve-
rige, der Tigger som nummer to,
drejer det sig om 20 procent. S8
teatret er en stor succes. Men
samtidig kan teatrene ikke fi-
nansiere sig selv godt nok. Vi
opererer neesten alle pa nulg-
reensen, og det betyder, at vi
kommer i ekonomisk krise, hvis
publikum svigter bare én fore-
stilling. Derfor er man som tea-
terchef hele tiden nedt til at
skele til, hvad publikum gerne vil
se, og det giver flere og flere
gustne overleeg i repertoireplan-
Teegningen. Det ma jeg som tea-
terchef selv indremme. Man veel-
ger jo ofte det kendte frem for
det nye. Sa teatret kan udvikle
sig til at blive om ikke sin egen
dod s i hvert fald sin egen stag-
nation.

Wiedemann: Til det vil jeg sige,
at det er vigtigt, at vi teaterfolk
ikke fraleegger os ansvaret. Vi
ma ikke bare afleese publikum
og sige: N&, de vil @benbart have
det og det, og det giver vi dem
s8. Jeg tror faktisk, at der er et
publikum til hvad som helst. Alle
mulige slags teater. Men det er

os og ikke fra publikum, hvis de
skal blive ved med at synes, at
dansk teater kommer dem ved.

Hvordan skal teatret udvikle sig?

Wiedemann: Vi skal, tror jeg, ar-
bejde med cross over-teater. Det
vil sige teater, der ikke bare be-
nytter sig af ord, som vi er vant
til, men krydser genrer og bruger
f.eks. performance og dans pa
scenen. Dér ligger i mine ojne et
keempe potentiale, bdde kunst-
nerisk og i forhold til publikum.
Det oplevede jeg, da jeg tidlige-
re pad aret satte Romeo og Julie
op pa Dramaten. | opsatningen
blandede jeg teater og Ny Cirkus,
som er stort i Sverige, og det var
virkelig noget, der trak folk ind. |
Danmark har vi ikke s&@ meget
cross over. Det er ikke noget, na-
tionalscenen er interesseret i.
Her kigger man jo mest mod
Tyskland.

Sande: Som jeg ser det, er det
specielt det klassiske teater,
som har problemer Tige nu. Gene-
relt interesserer de klassiske
stykker ikke publikum i samme
grad som for 20 &r siden. De vil
kun se de mest kendte og fun-
agtige. Vi spiller Vildanden nu pa
Det Danske Teater, og det er jo
den absolut mest kendte Ibsen-
klassiker. Den gér fint, men kun
det. P& Folketeatret spiller de et

skidt. Man ma se i @jnene, at det
koster penge, hvis man vil have
et teater, som spiller de stykker,
der er vores faelles kulturarv.

Wiedemann: Jeg er uenig i, at ti-
den ikke er til klassikere. Jeg
tror, at det er os, der bestemmer.
Vi skal serge for at give en mo-
derne fortolkning af klassikerne.
Det er fortolkningen, der gor dem
meningsfulde for mennesker i
dag; det er den, der far dem til at
se dem.

Sande: Jeg tror, det er sveert at
stadfeeste. | forbindelse med vo-
res opsatning af Vildanden har
vi f@et masser af henvendelser
fra folk, som er glade for, at fore-
stillingens originalitet star i
centrum uden en masse fi-
kumdik.

Wiedemann: Men jeg tror, at klas-
sikerne udger et andet problem.
De er bade teatrets privilegium
og kors, fordi de forteeller de go-
de historier for os. Og det er
maske en af grundene til, at vi
ikke er s8 ovede i at forteelle hi-
storier som filmbranchen og der-
for ikke altid fér fat i publikum.
Vi er stadig meget teet pa litte-
raturen, mens filmen er milevidt
foran i arbejdet med billeder og
dramaturgi. Den nye dramatik
ma tage springet fra tekst til
isceneseaettelse, ellers kan den
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ALT DET OM HUSE

Skal der lukkes teatre i Kebenhavn?
WS: Hvis man vil bevare de store in-
stitutionsteatre, og der ikke er flere
penge end nu, sa er man ngdt til at
skeare i kapaciteten, sa de resteren-
de kan fa flere penge. Men selv hvis
man lukkede alle teatre i byen, und-
tagen ét, ville man opleve, at det og-
sa periodisk ville vare tomt. Der er
noget, publikum forfaerdelig gerne
vil se, og noget, de ikke vil se.

KW: Jeg kan godt se, at man er ngdt
til at samle pengene pa nogle farre
teatre, i stedet for at alle som nu er
ved at ga under, men jeg er samtidig
ogsa bange for, at det vil kvacle graes-
rgddernes mulighed for at komme
frem, for man ved historisk, hvad
det har betydet, at der var noget,
der hed Mungopark — at der kom
penge, der gjorde, at en Nikolaj Ce-
derholm fik Avenyteatret, og Lars
Kaalund fik @stre Gasveerk.

Hyvilke teatre skal lukkes?

WS: Det kunne jo vere Ostre Gas-
vaerk, for de kan muligvis klare sig
selv. Staten skulle sa betale huslejen
for @stre Gasvark og bruge det til
udlejningsscene bade til teater og
alt muligt andet — shows, osv.

Kw: ?

Ville det vaere idé at lave en aben
scene, hvor teatergrupper kunne
spille pa skift, uden at de var tilknyt-
tet et fast hus?

KW: Det tror jeg ikke pa. Jeg tror,
teatret skal rodfastes i et hus, for at
det kan danne sin profil. Teatrene
skulle ggre mere for at differentiere
sig fra hinanden og fa deres egen
identitet. Det var jo klart en del af
Dr. Dantes store succes.

WS: Jeg er ikke utilbgjelig til at tro
pa et frit hus, men jeg tror ikke, det
er noget, man skal forestille sig bli-
ver billigere.

Flere eller faerre huse i Kgbenhavn?
KW: Hyvis jeg frit kunne bestemme,
sa skulle der vare en masse huse
med forskellige profiler. Derovre var
pakhus 11, og derovre spillede den
og den oprgrske gruppe.

WS: Jeg synes, der er tilpas mange
scener i byen. Der er lige sa mange
eller flere, end der er i tilsvarende
storbyer. Men det betyder ikke, at vi
skal vaere sa knyttet til de huse, vi
har, at vi ikke kan fa nogle andre. Nu
far vi jo endelig med det nye skue-
spilhus et moderne scenerum i
Kgbenhavn. Her abner der sig en
rackke muligheder for at lave nyt tea-
ter. Det kan sa godt veere, at det kom-
mer til at ga ud over nogle af de an-
dre scener — men sadan ma det vare.

BLA BOG

Waage Sandg f. 1943, teaterchef v. Det Danske Teater,

skuespiller og instruktgr.

Har ledet forskellige teatre. Bl.a. Svalegangen i Arhus
fra 1970-75 og Odense Teater fra 1977-85. Har spillet
Don Juan, Hjalmar Ekdal, hovedrolle i filmen “Kun
en pige”, IP i tv-serien “Rejseholdet” og en rakke an-
dre roller pa film, tv og teater. Ansat pa det Kongelige

Teater fra 199o.

BLA BOG

Katrine Wiedemann, f. 1969, teaterinstruktgr

Har instrueret en raekke teaterstykker, bl.a.: Morder-

nes Nat (FAR 302, 1992), Hallgj pa Indlandsisen (Dr.
Dantes Aveny, 1995), Alice i Underverdenen (Edison,
1998), The Black Rider (Betty Nansen Teatret, 1998),
Glade Dage (Edison, 2001). Har desuden instrueret
spillefilmen “Fruen pa Hamre”, 2000.

ikke udvikle sig. Og det er ikke
noget, man alene far den til poli-
tisk — der méa vi ogséa selv tage
et ansvar.

Sande: Jeg er treet af hele tiden
at fa at vide, at hvis bare vi gjor-
de som filmen, sa& gad folk se vo-
res stykker. Hvad laves der af
danske film om &ret? En 20 styk-
ker, mens der laves omkring 300
forskellige teaterforestillinger.
Hvis vi kun Tavede 20 forestillin-
ger pd de samme budgetter som
filmenes, med de samme kroner
til markedsfering, ja sa ville der
da selvfolgelig ogsa veere meget
mere opmerksomhed om de en-
kelte stykker. 0g mens filmfolke-
ne kan forteelle lige praecis de
historier, de vil, og som de tror
seelger, ja sd er vi i f.eks. Det
Danske Teater underlagt en tea-
terlov, der kreever, at vi spiller et
bredt repertoire, der deekker
mange genrer og aldre. Og det
koster.

Traenger dansk teater til inspiration
fra udlandet?

Wiedemann: Ja - dansk teater
har en tendens til at Tukke sig
om sig selv. Der er for f& impul-
ser fra udlandet. For Tidt import
og eksport af teater. N&r det var
sa provokerende for teaterverde-
nen, at den tyske instrukter Ste-

fan Bachmann ville lade en
mongol spille Ofelia i Det Konge-
lige Teaters opsatning af Ham-
let, s8 er det jo et klart symptom
pad de manglende impulser. | mi-
ne ojne er det faktisk virkelig
gammeldags at ville saette en
mongol til at spille. Jeg mener,
at mange flere teaterfolk skulle
en tur til udlandet og leere andre
teatersprog. Dét ville man virke-
lig f& noget ud af at stotte.

Sande: Jeg er nu ikke helt enig.
Maske duede det ikke med Ham-
let, fordi Bachmann kom med et
event-teater, som stedte sam-
men med det teater, der laves
pa det Kongelige. Og derfor
kuldsejlede det. M8ske var det
et ulige teatersyn.

Hyvis I var kulturministre, hvad ville
Isa gore?

Sande: Hvis jeg var kulturmini-
ster, ville jeg koncentrere mig
om at bruge penge der, hvor de
er nedvendige: Jeg ville fremme
det teater, der er en folkelig
kunstart, og som har et stort
publikum, og jeg ville ogsé frem-
me det teater, der seger nye
veje, nye tekster, nye mader at
arbejde pa. Eksperimenterne har
et meget Tille publikum, men de
er vigtige for udviklingen af te-
atret, og de koster mange penge,

for de har ikke store indteegter.

Wiedemann: Hvor kunne det veere
sjovt, nu hvor vi sidder her, og
det hele er sa forfeerdeligt, hvis
man lavede et strukturelt ekspe-
riment i to ar. | de &r skulle man
tage bade pengekassen og alle
scenerne og lave en helt anden
model, hvor et kunstnerisk rad
bestemte, hvilke forestillinger
der skulle stottes, og hvor de
skulle spille. Det ville generere
noget presseomtale, og ryste
alting Tidt. Og s8 kunne man lave
en 60/40-ordning, som filmens,
hvor man fér 40 % i statsstotte,
hvis man kan skaffe de 60 via
private sponsorer. Jeg ved, at
sddan noget ikke har meget med
virkeligheden at gere, men hvor
kunne det dog veere sjovt, nu,
hvor det er s8 smalle tider. Nogle
gange er det jo, som om teater-
verdenen bestér af sma oer. P&
hver af dem sidder en teater-
direkter og prever at regne den
ud: hvordan fanden skal vi fa folk
ind i den her sal? Efter de to
eksperimental@r kunne man ga
tilbage til den gamle model, hvis
den var god. Men det kunne jo
ogsa veere, at man fandt noget i
den nye, genererede et publikum,
eller hvad ved jeg.

Sande: Det har jeg sveert ved at
overskue, det mé jeg sige. m

FOTO: HENRIK STENBERG

For fgrste gang far de kunstneriske uddannelser under Kulturministeriet en falles uddan-
nelsespolitik. Med bred politisk opbakning har kulturministeren indgaet en flerarig afta-
le, som ud over at give uddannelsesinstitutionerne arbejdsro og sikre gkonomiske ram-
mer i en arrakke sigter mod at ggre det lettere for de studerende at sla bro mellem
drgmmen om livet som skabende kunstner og virkeligheden. Uddannelserne skal blive
bedre til at matche ikke bare international standard, men ogsa erhvervslivets forventnin-
ger. Det faglige niveau blandt bade lerere og studerende skal hgjnes. Og i takt med de
sma argange skal antallet af studerende formindskes.

Af Mikala Satiya Rerbech

Talenternes

TERRITORIUM

Kasper Gaardsee har vidst, han ville veere
filminstrukter, siden han var otte &r gam-
mel. Det var enten Filmskolen eller ingen-
ting. Nu sidder han ved et langt bord i
Kulturministeriets medesal sammen med
seks andre studerende fra de kunstneriske
uddannelser. De er samlet for at tale om
overgangen fra uddannelsen til det virkeli-
ge Tliv. Om dremme, forventninger og reali-
teter - n8r man som halvdelen af dem
snart skal veere feerdig, eller som den an-
den halvdel er blevet det for nyTig.

“Folelsen af, at man er en pokkers karl,
fordi man er kommet ind pa sit dremme-
studium, gér nu ret hurtigt over. For selv
om man er uddannet fra Filmskolen, er der
jo ingen garantier for, at man far noget at
lave nogensinde,” siger Kasper

For hans vedkommende slog vejen mod
den forjeettede Filmskole et smut omkring
reklamebranchen og musikvideoer forst.
Han har aldrig selv veeret i tvivl om, at det
nok skulle lykkes at gere dremmene til
virkelighed, men det er forst nu, hans
omgivelser ogsa begynder at tro pa ham.
Den attitude genkender Sara Fiil, som stu-
derer sang ved Vestjysk Musikkonserva-
torium i Esbjerg:

“Man harer selvfolgelig, at det er en usik-
ker vej at g8, og at der ikke er s& meget at
lave bagefter. Men pé det tidspunkt, man
seger ind, er konservatoriet malet i sig
selv. Sa er det forst senere, man begynder
at overveje, hvorfor man ikke valgte at bli-
ve sygeplejerske i stedet,” siger hun.

Der bliver nikket omkring bordet. Usik-
kerheden m& man leere at leve med. Ingen
dremme om et otte til fire-job at spore
her. Uddannelsen i den kunstneriske bran-
che er et valg, der kommer til at praege

hele ens Tiv. Det mener ogsa Stine Barr
Prebensen, der tog afgang fra Kunstakade-
miet for halvandet ar siden.

“Man ma sperge sig selv pa et ret tidligt
stadie, om man kan at leve et fattigere
liv end gennemsnitsdanskeren resten af
sit Tiv. Om man er indstillet p& at tage
rengeringsjob i perioder for at f8 ekonomi-
en til at haenge sammen. S&dan nogle vil-
k&r er man noedt til at kunne Klare, ellers
er det ikke et rigtigt valg for én at blive
kunstner.”

Jeppe Worning, der gar p& Danmarks
Designskole, har samme oplevelse:

“Hvis man hele tiden seger efter den
sikkerhed, man kunne f&1i et andet job, s&
har man valgt forkert,” siger han og
tilfejer, at det nok ogsé er derfor, det
kreever en vis modningstid, fer man finder
ud af, hvad man vil.

“Personligt synes jeg, at sterstedelen af
det, vi laver pa den her skole, det er at
finde os selv. Det handler dybest set om
at finde frem til sit eget personlige drive,
og det er jo ikke noget, man Tige kan sla
opienbog.”

MALRETTET MOD VIRKELIGHEDEN

Men en ting er engagementet, passion og
det personlige drive - noget andet er
forestillingen om, hvad man skal bruge
uddannelsen til. 0g netop de studerendes
fremtidsudsigter er emnet mellem linjerne
iden nye aftale for de kunstneriske uddan-
nelser. For trods forh8bninger om eksplosiv
veaekst - seerligt i designbranchen - begyn-
der det stigende optag af studerende pa
uddannelserne op gennem 90’erne at saet-
te spor i statistikken. Ledighedstal mel-
lem 6 og 60 procent, alt efter om man er

arkitekt eller kunsth&ndveerker, taler deres
eget sprog. 0g selv de lave 6 procent for
arkitekter holder nok ikke i leengden, idet
der p& grund af de meget store optag i
90'erne er udsigt til 50 procent flere arki-
tekter pd arbejdsmarkedet i lebet af de
naeste 5-10 &r. Det skal man bare ikke Tade
sig afskreekke af, mener Kasper Villaume,
der er uddannet pianist fra Rytmisk Musik-
konservatorium i Kebenhavn.

“Jeg synes, det er noget pjat at sige,
at vi skal vaere mere méalrettede. Nar man
veelger en kunstnerisk uddannelse, er
det jo enormt malrettet allerede, simpelt-
hen fordi man vaelger at dyrke sin egen
lille niche.”

Stine: “Man kan jo veere malrettet pa
mange mader. Jeg tror faktisk, jeg ville
f& klaustrofobi over at skulle veere ud-
praeget malrettet og placere mig selv pa
en bestemt hylde hurtigst muligt. Det er
neéermere noget med at méalrette sine ev-
ner og veere 8ben for at putte dem ind i
samfundet p8 mange forskellige mader,
og der tror jeg da, at vi er blevet mere
abne end tidligere generationer, for at
man kan udove sit fag p& mange niveauer.
F.eks. ved at p8tage sig en udsmyknings-
opgave eller undervise.”

Jeppe: “Det galder heller ikke kun om
at n& frem til et sted, hvor man er sikker
pd det hele og ved lige nejagtig, hvad der
skal ske fremover. Der skal ogsa veere
plads til at veere i tvivl, mens man géar p8
uddannelsen. Til at begynde med teenkte
jeg selv, at det nok var godt, hvis jeg kun-
ne veelge en bestemt retning efter et ar.
Nu er det omvendt. Jo Teengere, jeg har
géet pa skolen, jo flere muligheder foler
jeg, 8bner sig. Det lyder maske ikke saerlig 2>

S¢



FOKUSPUNKTER | FLERARSAFTALE FOR
KULTURMINISTERIETS UDDANNELSER

Styrket erhvervsorientering og

fleksibilitet

« Der etableres bachelor- og kandi-
datuddannelser p& arkitektskolerne,
designskolerne og musikkonserva-
torierne (s&kaldt Bolognamodel eller
3+2-ordning).

« Mulighederne for meritoverfersel
forbedres - bdde mellem
Kulturministeriets egne uddannelser
og mellem disse og andre
videreg&ende uddannelser.

« Derindferes meritgivende praktik-
ordninger.

e Mulighederne for etablering af
egentlige tvaerfaglige uddannelses-
forleb i samarbejde mellem kunst-
neriske og f.eks. merkantile
videregdende uddannelser skal
forbedres.

Styrket faglighed

« Der etableres forpligtende samar-
bejder mellem institutionerne om
fagfordeling, uddannelse, kunstner-
isk udvikling, forskning, meritover-
forsel m.v.

« Der oprettes professorater og ph.d.-
uddannelser pd designomradet.

« Der etableres nye efter- og
videreuddannelsesmuligheder pa de
fagomréder, Kulturministeriets
uddannelser daekker.

It-niveau

e [t-indsatsen p& uddannelserne
styrkes via investeringer i tids-
svarende it-kompetencer og
produktionsudstyr.

« DIEM’s aktiviteter integreres pa Det
Jyske Musikkonservatorium.

Internationalisering

« Deninternationale udveksling af
studerende skal fremmes.

« Brugen af udenlandske geeste-
undervisere udbygges.

« Internationale erfaringer inddrages i
udviklingen af uddannelserne.

Laes mere om aftalen p& www.kum.dk

-
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Stine Barr Prebensen, 35, Det Kongelige Danske Kunstakademi, fotografi, afgang 2000, nu pa statens toérige iveerkseet-
terlegat. Kasper Villaume (overst), 28, Rytmisk Musikkonservatorium, afgang 1999, nu pianist. Kasper Gaardsee (nederst),

28, Filmskolens instrukterlinje, 2. ar.

malrettet, men det var en stor lettelse at na dertil,
at det er ok at have det sddan.”

Stine: “Det veerste er heller ikke usikkerheden el-
ler udsigten til, at man maske far en darlig ekono-
mi. Det veerste er, hvis man ikke f&r muligheden for
at kunne udeve sit fag. Det kan godt veere, det ly-
der forkeelet, men hvis ikke samfundet kan sikre
kunstnerne, hvem kan s87? Der er rigtig mange
kunstnere, der lever af undervisning og legater,
som jeg selv, men de er i den grad ude med spare-
kniven p& folkeoplysningen og ungdomsskoler og
alle de steder, hvor uddannede kunstnere ellers har
en mulighed for at tjene penge. Sa er det jo ikke
s8 meerkeligt, at der er mange kunstnere, som
ligger og raller.”

Kasper V bryder ind: “Jeg synes bare slet ikke,
den kliche om kunstneren p& det kolde loftskam-
mer passer med virkeligheden. Siden jeg blev ud-
dannet i 1999, har jeg godt kunnet leve af det. Og
da jeg segte ind pa Rytmisk Musikkonservatorium i
sin tid, teenkte jeg overhovedet ikke pd, om det
ville blive noget problem. Jeg var bare s& glad for
at komme ind, og det eneste, jeg taenkte p4, var,
at nu skulle jeg spille og blive beramt. Rent faktisk
laver jeg ogsa lige preecis det, jeg dremte om, da
jeg kom ind p& konservatoriet.”

NETVARKET ER ALTAFGORENDE

Kaspers succeshistorie er selvfelgelig ikke ene-
stdende, men den er dog heller ikke ligefrem al-
men. For “survival of the fittest” og rundsave pé
albuerne geelder ogséa for kunstnere, bekreefter de

studerende omkring bordet. Men det konstante
pres for at finde sig selv og veere kreativ i en flok
af jeevnbyrdige talenter overskygger pd ingen méde
de positive sider ved studiemiljeet. Det er tveerti-
mod de faglige milje og kontakten til andre med-
studerende, som giver mod pé fremtiden.

“| de &r, jeg har g8et pé skolen, har den stoerste
indflydelsesfaktor neermest veeret mine medstude-
rende. Det er helt vildt inspirerende at opleve det,
de andre kan,” forteeller Mads Bay Meller, der gér p8
Arkitektskolen i Aarhus.

“Det er bare meget sjeeldent de storste talenter,
der er bedst til at selge sig selv. Det er dem, som
har sans for at netvaerke og dyrke deres kontakter,
som kommer ud og far jobbet.”

Det skriver Mette Harrestrup, der blev uddannet
fra Designskolen i Kolding i 1998, gerne under pa:

“Netveerket og venskaberne fra skolen betyder
utrolig meget, n8r man skal ud og sege job. Det
er dem, man bygger videre p&. Derimod undrer jeg
mig over, at erhvervslivet ikke g8r mere aktivt ind
iuddannelserne i stedet for at betragte os som
nogle smé& stakkels designere, der skal ud og seelge
os selv. De burde sté i ko!! Men det er utro-ligt fa,
der har ejnene dbne for den talentmasse, der er.”

NYE SAMARBEJDSPARTNERE

Af den grund skulle man tro, de studerende er be-
gejstrede for udsigten til, at strukturen péa de
kunstneriske uddannelser bliver eendret

efter Bolognamodellen (3+2-ordning), sé8 det fremo-
ver bliver nemmere at kombinere med fag som for
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Jeppe Worning (nederst i midten) 27, Danmarks Designskole, beklaedning, 3. ar. Mette Harrestrup (overst tv.), 33, Designskolen Kolding, afgang 1998, tidl.
institutleder p& digitale medier, betalab i DR og underviser, nu freelance. Sara Fiil (yderst th.), 29, Vestjysk Musikkonservatorium, klassisk sanger, 4. &r.
Mads Bay Meller (yderst tv), 26, Arkitektskolen i Aarhus, 5.8r, bygningskunst afdeling V for eksperimentel arkitektur.

eksempel formidling eller markedsfering
fra andre uddannelser.

Mette: “Jeg synes, der er reeson i at di-
skutere, hvilke kompetencer vi skal have i
de kreative fag. | de fleste bekendtgerel-
ser star der for eksempel, at man skal
undervises i markedsfering og budgetlaeg-
ning - og det er jeg i hvert fald ikke ble-

vet, selvom jeg godt kunne have brugt det.

Problemet er bare, hvis man vil give os de
kompetencer ud fra en idé om at main-
streame kunsten, sa vi rigtig kan blive
skudt ud af kanonen som baersmeaeglere”.
Kasper V: “Pa konservatoriet bliver vi fak-
tisk allerede undervist i legatsegning og i
at forhandle pladekontrakter osv., sd det
er der ikke noget nyt i. Man skal bare hu-
ske p4, at det primaere for os ikke er at
seelge et produkt eller os selv. Det pri-
meere er at lave kunst.”

Kasper G: “Der er Filmskolen klart ander-
ledes, fordi vi har s8 teet kontakt med
branchen lige fra begyndelsen. Vi skal jo
sende et produkt ud, som mange folk kan
lide. Ellers kan det s&dan set veere Tige
meget. Vi skal helst alle sammen kunne
g8 ud og Tave Rejseholdet eller Nikolaj

0g Julie. Hvis vi har en personlig stil der-
udover, er det bare en ekstra gevinst, for
det handler kun om én ting, og det er, om
producenterne kan lide det, man laver. Det
eringen pa Filmskolen, som siger det

ligeud. Man ved det jo.”

Stine: “l virkeligheden gaelder det ogsé
for billledkunstnere. Man ved jo godt, at
hvis man laver en bestemt type maleri,
sa saelger det. Der er et spaendingsfelt
mellem kunsten og ekonomien, hvor man
kan veelge at g8 i den ene eller anden
retning.”

Mads: “Det er 1lidt sjovt, det her, for p&
Arkitektskolen er det jo naermest et
skeeldsord, hvis noget er kunst. Der er ud-
gangspunktet altid, at det skal kunne
bruges. Ingenierer skal kebe idéen, og
mennesker skal kunne bygge det, og andre
skal kunne bo i det. Hvis vores id€éer bliver
for seerpraegede, s8 mister de veerdi i
sammenhangen. Skulle han mon ikke
hellere komme over p8 Kunstakademiet,
siger man s&”.

Mette: “S8dan er det ogsé& inden for
design. Man skal virkelig passe p4, at tin-
gene ikke bliver for meget det ene eller
det andet, for s& f&r man at vide, at det
ikke duer,” siger Mette, der som en af de
fa ved bordet er positivt indstillet over for
tanken om at ege forskningen og den
teoretiske ballast p8 de kunstneriske ud-
dannelser.

Stine: “Der er ojensynligt en meget
sterre autoritet i samfundet forbundet
ved at veere teoretiker end praktiker. Alli-
gevel synes jeg, det er vigtigt at holde

fast i, at vi kunstuddannede primeert skal
veere praktikere. Hvis de skeerer ned i det,
ender vi med, at der kun findes menne-
sker, der ved en masse, men ingen som
kan skabe selv”

Kasper V: “Forskellen p& os og universi-
tetet jo netop, at de teoretiserer og for-
midler, mens vi beskaftiger os med stof-
fet. Det er veerd at holde sig for oje.”

Sara: “Politikernes ambitioner p& vores
vegne er 0ogs8 i modstrid med den oplevel-
se, jeg selv har haft p8 konservatoriet. Man
har fornemmelsen af, at de skeerer ned
hele tiden, og hvis man stér og skal veelge,
om man vil undervises i pr og markeds-
foring eller have timer i sit hovedfag, sé& er
det jo klart, hvad man veelger. Jeg tror, de
fleste musikere saetter deres instrument
over alt andet.”

Mads: “Jeg ser nu frem til, at arkitekt-
uddannelsen fér en bachelorgrad. Jeg op-
lever et utroligt behov for, at nogen géar ud
og jagttager og beskriver arkitektur - og
det gor man slet ikke p8 Arkitektskolen.
Jeg tror ogsé8, vi kunne have gavn af mere
interaktion med andre uddannelser. Badde
universitetet og de andre kunstneriske
uddannelser.”

| de kommende maneder skal uddannelser-
ne under Kulturministeriet forhandle deres
resultatkontrakter p& plads. m

FOTO: KIRSTEN BILLE
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DOPING
DUEL

PROFESSOR BENGT SALTIN OG IDRATSFORSKER VERNER MOLLER DUELLERE-
DE I NOVEMBER VIA E-MAIL OM DOPING | IDRATTENS VERDEN. DET BLEV TIL
EN DEBAT OM BEVISER VERSUS INDICIER OG OM OVERVAGNING, SPORTENS
ETIK OG MEDICINALINDUSTRIENS ROLLE.

FOTO: LARS SKAANING / POLFOTO
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BLR BOG

Bengt Saltin, f. 1935, professor, cen-
terleder pa@ Rigshospitalet, medicinsk
eksamen fra Karolinska Instituttet i
Stockholm 1962, docent og professor
sm. st. 1965-73, med]1. af Det Kgl.
Danske Videnskabernes Selskab 1984.
Har skrevet flere hundrede videnska-
belige artikler, og er tildelt flere pri-
ser, herunder Novo Nordisk Prisen
1999.

BLR BOG

Verner Moller, f. 1962, cand.mag. i
dansk og idreet, ph.d. i sundhedsviden-
skab fra Syddansk Universitet, lektor
ved Institut for Idraet og Biomekanik
sm. st. Har bl.a. udgivet debatbegerne
Dopingdjaevien (1999) og Sportens for-
forende skenhed: En antologi om sport

N og aestetik (2002). Tidl. wing pa det

danske handboldlandshold.

Kaere Bengt Saltin

P& den netop overstdede dopingkonference i
idraetsjuridisk forening blev jeg overrasket over dit
forslag om central registrering af eliteatleters
fysiske data. Jeg forstod, du var af den opfattelse, at
en effektiv dopingbekeempelse - i betragtning

af fremtidens genteknologiske muligheder -
nedvendigger, at man kan udelukke og demme
sportsfolk p8 grundlag af indirekte bevis; dvs. hvis
de stiller op med en anderledes fysisk profil end den
centralt registrerede. Flere af de tilstedevaerende
jurister udtrykte beteenkeligheder ved

forslaget. Hvordan mener du selv, at den foresl&ede
praksis er forenelig med de demokratiske retssam-
funds idealer?

Med venlig hilsen Verner Maller

Keere Verner Moller

Idéen med et “Athlete’s Passport” kommer ikke fra
mig. Den kom oprindeligt fra de aktive - mere speci-
fikt fra “sammenslutningen af OL-aktive”. WADA
(World Anti Doping Agency) har overtaget idéen og
arbejdet med logistikken, men andre WADA-arbejds-
opgaver, fx. den “code”, der skal regulere alt doping-
arbejdet i verden, skal ferst veere pa plads. Det sker
forh&bentlig i marts maned naeste ar i Kebenhavn.
Sagen er, at visse af de anvendte dopingmidler, som
har en stor preestationsforegende effekt, med sterre
sikkerhed kan afsleres, hvis den aktives normalveer-
dier er dokumenteret. Det geelder i hojere grad, hvis
beviset skal bygge péa indicier, end hvis det anvend-
te stof direkte skal p8vises i den aktives krop. Et
godt eksempel er brugen af erythropoeitin (EPO). Det
EPQ, der findes p8 markedet i dag, adskiller sig lidt
fra det EPO, som produceres i kroppen, og det kan
derfor detekteres i en urintest. Imidlertid kommer
der et "nyt" EPO, som helt Tigner det, kroppen selv
danner. Beviset for brug af sidstnaevnte EPO ma byg-
ge péindicier, dvs. p& den effekt, som EPO har p8

blodet. Hvis et individs normalveerdier er registreret
ien database, s8 er det lettere at afslore et EPO-
misbrug.

En database af denne karakter forudseetter selvfol-
gelig, at kun udvalgte personer har adgang til infor-
mationerne, dvs. den aktive og den person, der har
det overordnede ansvar for dopingkontrollen. Det er
frivilligt at indmelde sig i en idreetsforening, og fri-
villigt at stille op i en idreetskonkurrence, men man
skal felge foreningens regelseet. Hvis et medlem vil
a&ndre reglerne i en idreetsforening, s har idraetsbe-
veegelsen en fast procedure for, hvordan det kan ske.
Det demokratiske retssamfunds grundregler folges
sadledes helt og holdent.

Med venlig hilsen Bengt Saltin

Kaere Bengt Saltin

Jeg tror, vi er enige om, at i den ideelle sportsverden
fandtes doping ikke, og det synspunkt deler vi ejen-
synligt med mange sportsfolk. Men det er forkert at
slutte, som du ger, at fordi “sammenslutningen af
OL-aktive” har bragt et “Athlete’s Passport” i forslag,
sa er alle atleter enige om, at doping ber bekaem-
pes. Det er jo netop, fordi mange af de

neestbedste ikke er enige i, at doping er af det onde,
at der overhovedet er et dopingproblem. Men ved at
pésta, at atleterne samlet bakker op om en hérd
kurs mod doping, kan man f& den forsteerkede over-
vagning og kontrol til at synes acceptabel. En ting
er, at jeg som demokrat og humanist - og opdraget
med idealet om frihed under ansvar - har sveert ved
at acceptere enhver form for systematisk overvag-
ning. En anden ting er, at forslaget om at ga fra bevi-
ser til indicier pa baggrund af registreringen af atle-
ternes biologiske data ikke leser, men tvaertimod
komplicerer og muligvis forveerrer dopingproblemet.
Det eksempel, du gav pé konferencen, hvor du viste
en markant forskel mellem det naturlige og det kun-
stige EPOs proteinband, var meget overbevisende.

ANTIDOPING PR VERDENSPLAN

Siden etableringen af WADA (World Anti
Doping Agency) i 1999 har dets over-
ordnede mal veeret at Tave et faelles
internationalt regelsaet til bekeempel-
sen af doping - et s8kaldt kodeks.
Kodekset skal give universelle rammer
for bl.a. straffe, sanktioner, testproce-
durer m.m., altsé& ensrette og forenkle
et kontroversielt omréde. Det konkrete
arbejde med at udarbejde et feelles
kodeks har nu veeret undervejs i godt
et 8r, og lige nu arbejdes der pa at f&
et udkast gjort feerdigt, som kan ved-
tages pd WADAs verdenskongres i
Kebenhavn til marts 2003, hvor
Kulturministeriet sammen med
Danmarks Idraets-Forbund er veert.
Kulturminister Brian Mikkelsen indtrad-
te i september méned i WADAs ekse-
kutivkomite, der er organisationens
besluttende myndighed, som repraes-
entant for alle europeeiske regeringer.

Det kunne jeg godt forledes til at tage som et bevis.
Men der er vel ingen garantier for, at der ikke med ti-
den vil udvikles produkter, som Tigger meget naer-
mere atletens naturlige profil. Bloddoping eller klo-
ning p& baggrund af atletens eget EPO-hormon vil
vel ikke resultere i anderledes udseende protein-
ba&nd? Der kan derfor veere grund til at frygte, at
idéen om et “Athlete’s Passport” driver dopingpro-
blemet ud i nye ekstremer.

Med venlig hilsen Verner Maller

Kaere Verner Moller

Forst lidt om de aktives opbakning omkring en “ren”
eliteidreet. | dag er det mindst 95 % af de aktive,
som ikke kun bakker op - men som ogsa aktivt ar-
bejder for en forsteerket dopingkontrol. Uheldigvis
har de dog ikke valgt at gere det, som ville veere
mest effektivt: at neegte at stille op til start, hvis
andre i startfeltet er dopede. Hvad angér urin-EPO-
testen, s8 ved jeg ikke, om man kan forestille sig en
mere kompliceret test end den i et fremtidigt scena-
rio. Et “Athlete's Passport” kraever en hel del admini-
strativt arbejde og logistiske problemer, men biolo-
gisk og teknisk omfatter testningen kun rutinetest,
som udferes pa alverdens hospitaler i millionvis
hver dag. Fortolkningsproblemerne kan nok heller ik-
ke blive storre, end de er ved tvivisomme urin-EPO-
tester. Den alternative vej er holdningsp8virkning og
en andret kultur, hvad angér brug af doping. Du, som
har en humanistisk baggrund, kan nok give et bud
p&, hvorvidt holdningen i disse miljeer (fodbold, is-
hockey etc.) kan eendres - til hjeelp for de aktive
selv, klubben og sporten.

Med venlig hilsen Bengt Saltin

Kaere Bengt Saltin

Jeg ville enske, jeg kunne tro det, nér du skriver, at
95 % af de aktive eliteidreetsudevere arbejder for en
forsteerket dopingkontrol. Det ville veere et godt
sted at forankre hdbet om en dopingfri sport. Men
det kan jeg ikke. | det lys Tigner atleternes antido-
pingholdninger meget godt rockernes erkleerede af-
standtagen fra vold. Derfor undrer det mig heller ik-
ke, at atleterne ikke kan blive enige om kollektivt at
neegte at konkurrere med tidligere dopingdemte.
Hvad er der da at gere? Oplysning, og holdnings-
pdavirkning, som du foreslar, synes jeg godt om. Atle-
terne boer geres bekendt med de risici, de leber. Det
vil fratage nogen fristelsen, men desvaerre nok ikke
alle. Det grundlaeggende problem er vel egentlig
sportens drivkraft: viljen til sejr. Eller rettere: denne
drivkraft i en verden, hvor der findes effektive
praestationsfremmende medikamenter. En effektiv
dopingbekampelse bor tage hejde for det, hvilket
forudseetter, at fokus flyttes fra ensidig kontrol af
atleterne til kontrol med medicinalindustrien. Er det
f.eks. ikke muligt at stille krav om, at laagemidler for
at opn8 godkendelse skal tilfejes en biologisk inak-
tiv markar, som gor produktet muligt at detektere i
en simpel urintest? Det forekommer mig i hvert fald
barokt, n8r jeg herer den italienske dopingekspert
Sandro Donati heaevde, at det f.eks. er under fem pro-
cent af den EPO, der produceres i verden, der kebes
til sygdomsbehandling.

Med venlig hilsen Verner Maller

Keere Verner Moller

Nar jeg neevner, at 95 % af de aktive arbejder for en
forsteerket dopingkontrol, bunder det i den entydige
statistik over positive kontroller. Din skepsis over for
antallet af aktive, der doper sig, forbavser mig der-
for. 0g at neesten alt det EPO, der produceres, skulle
gd tilidreetten, er en umulighed. | dag er det ikke
kun nyrepatienter, som far EPO, men ogsa andre pa-
tientgrupper, som f.eks. patienter med forskellige
cancerformer. Kravet til laagemiddelindustrien om at
”"meerke” de stoffer, der stdr pd dopinglisten, bliver
ofte stillet. Der kan tales bade for og imod. For mig
er en vigtigere og mere naerliggende problematik
imidlertid, i hvilken udstraekning de aktive "afstar”
fra at anvende praestationsfremmende midler. Er
det, fordi de eri”samklang” med idraettens etik, el-
ler skyldes det, at de er bange for de risici, der er
knyttet til et dopingmisbrug - eller maske er de
bange for at blive opdaget? Det er et vigtigt spergs-
mal at fa8 svar p8, hvis antidopingarbejdet skal vaere
hensigtsmeessigt og ressourcerne udnyttes opti-
malt. Har du et bud?

Med venlig hilsen Bengt Saltin

Kzere Bengt Saltin

Hvor mange aktive, der doper sig, har jeg ingen anel-
se om. Og det er ikke noget, jeg har forholdt mig tili
denne disput. Det foregéar jo i det skjulte. Min skep-
sis gar udelukkende pa troveerdigheden af udsagnet:
“at 95 % af de aktive arbejder for en forstaerket do-
pingkontrol”. Hvis der virkelig findes entydig viden-
skabelig dokumentation herfor, begriber jeg ikke, at
det har kunnet gd min neese forbi. Men, jeg lader mig
naturligvis overbevise, hvis du kan tilvejebringe do-
kumentation. Nar jeg mener, at et effektivt antido-
pingarbejde ma begynde at beskaeftige sig med on-
dets rod: medicinalindustrien, skyldes det, at jeg ik-
ke har nogen fidus til idéen om en sportens etik. At
en s8dan skulle findes, er der i hvert fald ikke beleeg
for. Tveertimod modsiges den idé gang p& gang i
sportens praksis.

Med venlig hilsen Verner Maller

Kaere Verner Moller

Ja, der er tydeligvis noget om doping, der er gdet din
neese forbi. Det er korrekt, at doping i en eller anden
form har fulgt idreetten fra historisk tid, men omfan-
get er blevet reduceret dramatisk i de seneste ar. lk-
ke mindst inden for cykelsporten, dele af atletikken
og i langrend. Det er en kendsgerning!

Dit synspunkt om at medicinalindustrien har
ansvaret for, at doping har veeret og fortsat er et
problem for idraetten, deler jeg ikke. Ansvaret Tigger
hos den aktive, hans/hendes leeger/traenere/
ledere samt hos idraettens everste ledelse. At etik-
ken ikke overholdes i enkelte tilfeelde i idraettens
forskellige led, betyder ikke, at sporten er uden etik,
ligesom det danske samfund ikke er udemokratisk,
fordi der findes nogle enkelte anarkistiske grupper.
Der er heller ikke tale om manglende etik, fordi en
enkelt person forbryder sig mod et vedtaget regel-
seet.

Grov generalisering giver ikke en meningsfuld
debat!

Med venlig hilsen Bengt Saltin



50

Af Anders Remmer

THERE IS NO SUCH

THING AS A FREE LUNCH

AL DEN DEJLIGE KREATIVITET
Danmark er proppet til randen
med kunst og kunstnere. Alligevel
synes alle at veere optaget af fin-
de ud af, hvordan man kan fa fi-
nansieret og sponsoreret endnu
mere af den slags. Det skyldes
bl.a., at fremtiden for Danmarks
erhvervsliv efter sigende ikke me-
re alene kan baseres p8 avanceret
ingenierkunst og it. Det vil de
nemlig gerne tage sig i lande som
Indien og Kina. Vi skal fere os
frem p& at producere historier,
dvs. det ekstra, som forvandler en
vare til en forteelling. Det ekstra,
som forvandler en lebesko til et
symbol for en made at leve sit

Tiv p&.

Kunst kan blive en enorm god for-
retning for Danmark, hvis er-
hvervslivet kan 1&ne lidt af de
felsomme skaberes magiske ev-
ner. Al den dejlige kreativitet, lige
fra granitskulpturerne foran lokal-
bibliotekerne til de kreative
kunstneriske indslag i hverdagen
pa svineslagterierne, er en del af
fortaellingen om Danmarks frem-
tid som kreativ nation.

Men hvad nu, hvis man opfatter

...sa man skal taenke sig grundigt om, fgr man ggr sine
kunstneriske aktiviteter afhangige af statsstgtte eller
sponsorering. Man skulle ngdigt bringe sig selv i en situa-
tion, hvor giverne far magt nok til at kunne trackke stik-
ket ud og stoppe ens arbejde.

det at spekulere over og produ-
cere kunst som et personligt er-
kendelsesprojekt. Som noget,
der ikke handler om at veere kre-
ativ, felsom og event-orienteret,
men om at preve at forst8, hvor-
for ting er smukke, og hvordan
kunst og eksistens i det hele ta-
get fungerer. Er det s8 ikke klo-
gest at holde sig hjemme fra
den fest?

STATSSTOTTEN OG KUNSTNERENS
FRIHED

Statens penge er ikke vores alle-
sammens. Magten over statens
finanser har de, der kan skaffe
sig et flertal i Folketinget for de-
res dispositioner. Der er selvfal-
gelig graenser for, hvad politiker-
ne kan gere med pengene (det er
f.eks. i de fleste tilfeelde forbudt
at putte pengene i egen lomme),
men inden for de greenser er der
principielt et ret frit raderum.
Pengene er et af de bedste red-
skaber for udevelse af den magt,
magthaverne har. S& nér de giver
dem ud, er det ogsa altid for at
udeve magt over modtagerne.
Det geelder f.eks. pengene til

skolesystemet, pengene til
sundhedsveesenet og pengene
til militeeret. Og det geelder pen-
gene til kunsten.

Finansloven giver kulturministe-
ren en magt til at stette eller
ikke stotte kunst. 0g den magt
er han i sin gode ret til at udeve.
Hvis han ellers har et flertal i Fol-
ketinget bag sig. Meningen er jo,
at han skal gere det ved kunsten
og kulturen, som han har lovet
sine veelgere.

Det er indlysende, at det eri
magthavernes interesse at stot-
te kunsten. | et samfund uden
censur er kunststoette stort set
det eneste redskab, man har til
at regulere kunsten med.

0Og det er derfor ogsé indlysende,
at man som fri kunstner skal
teenke sig grundigt om, for man
baserer sin kunstneriske aktivi-
tet p8 statsfinanserne.

Ja, man skal selvfelgelig hefligt
tage imod de gaver, staten fin-
der p& at uddele, og man kan og-
sa sagtens hoefligt bede staten
om (flere) penge. Men man skal
ikke basere sin virksomhed pé
dem. Man ma aldrig bringe sig

selv i en situation, hvor det er
muligt for magthaverne at treek-
ke stikket ud og stoppe ens akti-
viteter. Eller en situation, hvor
man foler sig fristet til at juste-
re sit arbejde, s& det passer til
den aktuelle kulturpolitik.

BLAND STATEN UDEN OM

Det er sveert at undgé at blive
afheengig af andre, ndr man laver
kunst. Men man skal veelge de
personer, man danner relationer
med, med stor omhu. 0g man
skal passe p8 med at prove at
blive gode venner med instituti-
oner, aktieselskaber og stater.
De bedste relationer opn&r man
med personer 0g grupper, man
er nogenlunde ligeveerdig med.
Hvis man f.eks. laver musik, m8
man preve at finde eller skabe
et netveerk, hvor man kan udvek-
sle musik pa lige vilkar med de
andre akterer. De bedste net-
veerk er efter min mening dem,
hvor ingen har veesentlig mere
magt end andre, og hvor udvek-
slingen af tanker og kunst fore-
gér frem og tilbage mellem de
enkelte akterer i netvaerket.

BLR BOG

Anders Remmer, musiker og kompo-
nist. Er del af projektet System, der i
8r udgav den anmelderroste CD
“System”. Har siden technoen kom til
Danmark i starten af 90'erne spillet en
central rolle p8 den danske electroni-
ca-scene. Bl.a. har han sammen med
gruppen Future 3, der ydermere bestér
af Thomas Knak og Jesper Skaaning,
udgivet fire internationalt anerkendte
plader i &rene 1994-2001. P& hjemme-
siden www.systemf3.com kan man
gratis downloade forskellige af grup-
pens numre. Var tidligere en del af
gruppen How Do |, som udgav fire
plader i &rene 1988-94.

Anders Remmer er 38 8r og cand.mag.
i dansk og matematik.

“Det er indlysende, at det er i magt-
havernes interesse at stgtte kun-
sten. I et samfund uden censur er
kunststgtte stort set det eneste red-
skab, man har til at regulere kun-
sten med. Og det er derfor ogsa
indlysende, at man som fri kunst-
ner skal tenke sig grundigt om, fo
man baserer sin kunstneriske aktivi-
tet pa statsfinanserne.”

Sa det siger sig selv, at staten
aldrig vil kunne blandes ind i
den slags. Hvis netveerket dan-
nes pa initiativ fra staten eller
stottes af staten, er det domt
ti1 at blive skeevt og ulige.

OVERTAG PRODUKTIONSMIDLERNE
Jeg komponerer elektronisk mu-
sik p& min computer i mit lille
hjemmestudie og udsender det
pd sma danske og udenlandske
pladeselskaber. Jeg kan ikke le-
ve af at seelge den type musik,
jeg laver, og derfor har jeg et al-
mindeligt job ved siden af. Det
giver mig frihed til at producere
preecis, hvad der passer mig. Ta-
ger det pludselig Tang tid at lave
et stykke musik feerdigt, ger det
ikke noget rent ekonomisk, for
jeg skal ikke leve af de penge,
musikken indbringer.
Produktionen af min musik fore-
g8r udelukkende p& udstyr, jeg
selv ejer, s8 jeg er stort set ikke
afheengig af kapital udefra for at
kunne realisere mine projekter.
0g distributionen af musikken
foregéar via et "fladt” netveerk af
sma& pladeselskaber og pladefor-

retninger fordelt over en god del
af kloden.

Oprindelig var jeg trommeslager
i et rockband, og her oplevede
jeg det som et stort problem, at
vi var meget afheengige af, at et
pladeselskab investerede penge
ivores produktion. Hver gang vi
skrev kontrakt med et nyt sel-
skab, blev vores kunstneriske
fremtid lagt fuldsteendigt i de-
res haender. Alle vores aktivite-
ter

afhang af deres penge.

Det var meget ubehageligt og
helt i strid med den grund-
leeggende oplevelse af frihed,
som det at lave musik er bygget
pa.

Derfor har jeg siden arbejdet pa
at blive uafhaengig af andres
penge i min musikproduktion. Og
det gor man f.eks. ved at prove
at komme til at eje produktions-
midlerne (alle maskinerne) selv.
| mit tilfeelde er vejen til uaf-
haengighed gaet via computer-
teknologien, som har veeret sa
venlig at udvikle sig rivende i de
8r, jeg har lavet musik. Lige for
tiden kan jeg faktisk have hele

mit studie i en lap top-computer.
S8 jeg kan sagtens vaere glad.

UAFHAENGIGHED

Jeg kan sagtens veaere glad, for
jeg behever kun en computer for
at producere min musik. Andre
kunstnere kan jo befinde sig i si-
tuationer, hvor deres produktion
helt grundleeggende er afhaengig
af andres penge.

Men min pointe er nu alligevel
mere generel. Hvis man oplever,
at den kunst, man udferer, er
Tukningstruet, fordi staten (eller
svineslagteriet) ikke vil mere,
skulle man méske overveje, om
man kan andre p& de vilkar,
hvorunder man skaber sin kunst.
0Om man maske alene eller sam-
men med andre kan overtage
kontrollen med produktion og
distribution og skabe en situati-
on, hvor man er mindre afhangig
af magtens penge. lkke fordi
man ikke har fortjent stotte

fra staten, men fordi man ikke
har fortjent at veere aftheengig

af noget sa utilregneligt og sa-
gen uvedkommende som en
finanslov. m

FOTO: ANDREAS JOHNSEN

W
AN



52

KULTURPOLITISK

Kirsten Dehlholm er billedkunst-
ner, instrukter og kunstnerisk le-
der af performanceteatret Hotel
Pro Forma. Skaber arkitektoniske
forestillinger og udstillinger som
en sanselig undersegelse af ver-
den, f.eks. Operation: Orfeo, Mon-
key Business Class, Site Seeing
Zoom og jesus_c_odd_size.

Har modtaget mange priser, bl.a.

Eckersbergmedaljen, Nykredits Ar-

kitekturpris og Statens Kunst-
fonds Tivsvarige ydelse.

KOMMENTAR

Dannelse. rindes det i dag? Ja. Men hvad er
det, og hvorfor er det atter kommet p8 dagsorde-
nen, efter at have veeret gemt og glemt i al den
tid, vi har brugt p8 at opfylde vore ensker om et liv
i velfeerdens materielle overfledighedshorn. Beege-
ret er fyldt. Nu kan vi begynde at temme det, drik-
ke os fulde i dumhedens hellige navn. Det er fint at
veere dum, hedder det i dag - bare du er underhol-
dende. Det er er fint at veere dannet, hedder det i
morgen - bare du stadig er underholdende. Fint
skal det veere. Hvis det s8 bare var ordentligt fint,
hvis man bare tog konsekvensen. Nar man giver en
gave, s giv den ordentligt. Ikke noget med samti-
dig at ville lege arkitekt, n&r man nu er skibsreder.
Det er udannet. Ligesom det er udannet ikke at vil-
le lytte til de mennesker, der faktisk ved noget,
dem, der har brugt mange &r pa at tilegne sig vi-
den, at dygtiggere sig i deres fag. Dannelse er pé
vej ind i varmen igen, fordi den danske indstilling,
der benaevner ethvert forseg pa teenkende virk-
somhed eliteer og kedsommelig, ganske enkelt har
scoret for mange selvmal i sin egen roterende,
danske virkelighed. Verden udenom er vokset over
hovedet pa det forkeelede, lille land, hvor menne-

skene fedes som klon af mig og mig og fodres af
lystprincippet. Men det ser ud til, at “jeg ger kun,
hvad jeg har lyst til”-princippet nu er blevet s
tungt, at det er begyndt at trille ned ad bakke,
godt hjulpet af sin egen veegt og af spredte tilréb
fra sidelinjen, hvor flere og flere har taget opstil-
ling, har taget stilling. Selv de dannede tager nu
bladet fra munden og begynder at tale sa hojt, de
kan, uden at miste deres vaerdighed og integritet.
At veere hejtr@bende er jo ellers ikke dannet, men
nu ma alle midler tages i brug for at fortaelle om
det, der er dannelsens grundvilkar: at vaere pa vej
til et ordentligt menneske, at gere en forskel. "Det
er klart, at det kan give ubehag, n8r man konfronte-
res med noget, man ikke ved. Men man behever jo
ikke at overgive sig til sin ulyst. Man kunne i ste-
det tage sig sammen," siger Frederik Stjernfelt.
Dannelse er simpelthen et godt tilbud i nutidens
samfund, hvor det nye, det sjove, det virkelig
spandende er at udvikle sig og bidrage til et sam-
fund og en verden, der teenker sig om, til at stoppe
lidt op, til at se sig omkring, til at tage hensyn, til
at tage nye og gamle former op, der kalder p8 tvivl
i stedet for den skrasikkerhed, som szlger bedst.

Til at 8bne sig for det, der er det
virkelig nye, og ikke kun det nye,
der kan genkendes. At veere en del
af noget storre, det er dannelse -
0gsa i dag. Men det kreever bade
handling, refleksion og viden. Der
er mange veje, men ingen genveje
pa dannelsens landkort.

Billederne er fra Hotel Pro Formas
seneste forestilling, Calling Clavi-
go, der satter begrebet dannelse
pa scenen. Forskellige emner ta-
ges op i en samtale mellem to
nye gaester hver aften, f.eks. magt
og dannelse, tab og dannelse, ken
og dannelse, kunst og dannelse,
tvivl og dannelse. Tanken og san-
sen, det styrede og det ikke-sty-
rede felges ad i forestillingen. En
bog med titlen OmDannelse
fortseetter med yderligere elleve
samtaler, der forteeller om flere
former for dannelse. »
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Kulturkontakten giver i hvert nummer en kort status p& en reekke af de projekter, ministeriet arbejder med:
Hvad er der sket, og hvad vil der ske i den kommende tid. Der findes uddybende information om hvert projekt

pa ministeriets hjemmeside.

NY FILMAFTALE

==

Regeringen har indg8et ny firedrsaftale for
dansk film med opbakning fra alle Folke-
tingets partier undtagen Enhedslisten. Af-
talen skal begunstige rammerne for fort-
sat succes for dansk film - blandt andet
ved at sikre flere penge til filmproduktion,
mere fleksible stetteordninger og en ny
talentpulje til gavn for bl.a. unge og nyud-
dannede instrukterer.

Sammen med medieaftalen tilforer filmaf-
talen 200 mio. kr. ekstra over de naeste fire
ar i forhold til den tidligere aftaleperiode.
Dermed fér dansk film knap 1,8 mia. kroner
i perioden 2003-2006.

UDDANNELSER

Regeringen har med opbakning fra alle Fol-
ketingets partier indgéet den forste fler-
arsaftale nogensinde for Kulturministeri-
ets uddannelser.

Uddannelsesaftalen er firedrig og omfatter
Kulturministeriets 18 uddannelser. | afta-
len fé&r skolerne tilbagefort de hidtidige
besparelser pd 170 mio. kr. samt tilfert nye
midler p8 95 mio. kr. Det samlede beleb pd
ca. 265 mio. kr. skal g8 til at styrke det
faglige niveau, designforskningen samt
erhvervsorienteringen p& uddannelserne.

NY FLERARSAFTALE OM
BIBLIOTEKSAFGIFTEN

Alle Folketingets partier undtagen En-
hedslisten har sammen med regeringen
indg8et en ny flerarsaftale om uddelingen
af biblioteksafgift til danske forfattere.
Aftalen sigter mod faste rammer om bibli-
oteksafgiften de naeste fire &r samt flere
penge til iseer de skenlitteraere forfattere.
Aftalen baseres bl.a. pd anbefalingerne fra
en seerlig arbejdsgruppe med reprasen-
tanter fra de to forfatterforeninger.
Samlet tilferes 45 mio. kr. til omradet i pe-
rioden 2004-2006. De penge skal ga til en

seerlig Titteraturpulje, der bl.a. skal bruges
til preveoversaettelser af dansk litteratur
samt til at ege stetten til skenlitteraere
forfattere med godt 25 procent. Derudover
leegger aftalen bl.a. op til skaerpelse af
belebsgreenserne for udbetaling af biblio-
teksafgift.

NETVZARK FOR BORNE-
KULTUR

=

Pr. 1. januar 2003 bliver der etableret et
seerligt netveerk, der skal koordinere den
samlede indsats i forhold til bern. Netveer-
ket vil bestd af det kommende nye Kunst-
rad, Kulturarvsstyrelsen, Biblioteksstyrel-
sen og Filminstituttet. Netveerket skal
arligt vurdere bernekulturens udvikling og
komme med indstilling til ministeren om
behov for saerlige indsatser. Kulturr@det for
Barn fortsaetter sit virke frem til somme-
ren 2003.

ARKIVLOVEN - FORSLAG
TIL NY ARKIVLOV

Regeringen har fremsat et forslag til ny ar-
kivlov. Hovedformalet er at skabe den
storst mulige 8benhed i statens arkiver. Et
vigtigt led i bestraebelsen herpé er en ned-
seettelse af fristerne for, hvorn8r arkivali-
erne skal veere tilgeengelige. Eksempelvis
seettes den almindelige tilgaengeligheds-
frist ned fra de nuveerende 30 &r til 20 ar.
Samtidig foresl8s den seaerlige frist pa 80 &r,
som i dag geelder for oplysninger om enkelt-
personers private forhold, nedsat til 75 &r.

neeste tre &r afsat 120 mio. kr. til omrédet
- 0g seerligt til talentudvikling inden for
musik, litteratur og tvaergdende kunst.

KULTUR OG ERHVERV

Kulturministeren og ekonomi- og er-
hvervsministeren har startet et nyt kultur-
og erhvervspolitisk projekt med arbejds-
titlen "Danmark i Kultur- og Oplevelsesoko-
nomien”.

Projektet skal kulegrave krydsfeltet mel-
lem kultur- og erhvervsliv og vilk&rene for
kulturerhvervene samt komme med forslag
til nye initiativer, f.eks. til fjernelse af bar-
rierer for samspillet. Undersegelsen geel-
der bl.a. arkitektur og design, indholdspro-
duktion til nye digitale medier, samspil
mellem kulturinstitutioner og erhvervsliv
samt sport og erhverv. Arbejdsgruppen
skal inddrage erfaringer og ekspertise og
komme med et udspil sommer 2003.

STYRKELSE AF KULTURLI-
VET | PROVINSEN

Regeringen har afsat 80 mio. kr. over de
neeste fire &r til en seerlig provinspulje til
kulturelle aktiviteter i provinsen. Formalet
med puljen er at stotte markante projek-
ter af hej kunstnerisk og/eller kulturel kva-
litet samt at markere mangfoldigheden i
dansk kultur ogsé uden for hovedstaden.
Se www.kum.dk om de naermere retnings-
Tinjer for provinspuljen.

NY STRUKTUR FOR KUNST-
STOTTEN OG DEN INTERNA-
TIONALE UDVEKSLING

/ZENDRING AF LOV OM
OPHAVSRET

Regeringen har indgdet en aftale med alle
Folketingets partier om etableringen af et
nyt Kunstrdd samt helt nye rammer for ud-
delingen af kunststette og den internatio-
nale kulturudveksling. Det nye kunstrad vil
erstatte 11 r&d, neevn og centre pa omra-
det.

| forbindelse med aftalen er der over de

Regeringen har fremsat forslag til andring
af ophavsretsloven. EU-direktivet om
ophavsretten i informationssamfundet
(infosocdirektivet) skal gennemfores.
Efter afsluttet hering i begyndelsen af
september fremsatte kulturministeren
lovforslag den 2. oktober (L 19). Der var
forstebehandling i Folketinget den 23.

oktober. Lovforslaget skal gennemfaeres
senest den 22. december.

i

"F" UDREDNING OM BEVARING
S+ ™ 4 AF KULTURARVEN

Kulturministeren har nedsat to udvalg,
som skal undersege bevaringstilstanden
af kulturarven i Danmark. Arbejdet skal
munde ud i to udredninger om henholdsvis
bevaringstilstanden i de fysiske samlinger
og bevaringstilstanden af den digitale kul-
turarv for eftertiden. Udredningerne skal
veere feerdige ved arsskiftet.

/NDRING AF VEDERLAGS-
ORDNINGEN FOR KOPIE-
RING TIL PRIVAT BRUG

Den nuveaerende vederlagsordning skal
tilpasses den digitale tidsalder. Der er i
ojeblikket en mederaekke i gang, der skal
munde ud i en rapport til ministeren.
Mederaekken er endnu ikke afsluttet.

STYRKELSE AF ELITE-
IDRATTEN

Eliteidreetsloven skal revideres. Kulturmi-
nisteren har nedsat en arbejdsgruppe, der
skal komme med forslag til hvordan.
Arbejdsgruppen har amtsborgmester Carl
Holst som formand og repraesentanter fra
de relevante idreetsorganisationer samt
fra de aktive idreetsudaevere.

Forslag til revideret eliteidratslov frem-
saettes efteréret 2003.

FORSTARKET INDSATS
MOD DOPING

Kulturministeren arbejder pa at fa iveerk-
sat en konsekvent og gennemgribende
antidopingpolitik pa internationalt niveau.
21.-22. november var der uformelt EU-
sportsministermede i Arhus - bl.a. med
doping p& dagsordenen. 0g 3.-5. marts
2003 gennemfoeres i Kebenhavn den hidtil
sterste internationale kongres om bekaem-
pelse af doping. P& kongressen forventer
kulturministeren at opna tilslutning til en
verdensomspandende regeringsaftale om
feelles retningslinjer for dopingindsatsen
pé globalt plan.

LETTELSER FOR DET
0_ FRIVILLIGE FORENINGSLIV

s

BEDRE SKATTEFORHOLD
FOR KUNST OG KUNSTNERE

Med henblik pé at lette vilk8rene for de
frivillige idraetsforeninger er der nedsat et
"teeskehold”, som skal bidrage til at fjerne
unedvendige administrative barrierer.
Udvalget har preeciseret og prioriteret for-
slag, der fjerner eller smidigger love, regler
og procedurer. Det gér nu over til at over-
vage gennemforelsen af de forslag, der
prioriteres politisk.

BEKAMPELSE AF SEKSUEL-
LE OVERGREB I IDRATTENS
VERDEN

P& baggrund af et stigende antal anmel-
delser af seksuelle overgreb i idraetten

er der i samarbejde med idreettens organi-
sationer iveerksat en raekke initiativer til
forebyggelse heraf. Dels en undersegelse
af omfanget og karakteren af overgreb,
dels en eget indsats i form af oplysning
og debatvirksomhed. Idraetsforeninger
opfordres til at indfere kontrol med frivilli-
ges straffeattest. Som opfelgning pa
undersegelsen, der offentliggeres primo
december, afholder Kulturministeriet i
samarbejde med idreetsorganisationerne
en konference om emnet den 11.januar
2003.

MEDIEAFTALEN 2002-2006
IMPLEMENTERES

| forsommeren blev der mellem rsegerin-
gen og Dansk Folkeparti indg8et ny medie-
aftale for de elektroniske medier i Dan-
mark. Aftalen leegger aftalen op til:

modernisering af DR

« omdannelse af TV 2 med henblik p&
privatisering

etableringen af flere landsdeekkende
radiokanaler

Tiberalisering af reklamereglerne
 markant styrkelse af forholdene for
lokal-tv og lokalradioer.

Den endelige medieaftale blev indgadet
med Dansk Folkeparti. Lovforslaget er
netop blevet fremsat. Og der er sat gang
idet videre arbejde med bl.a. etableringen
af nye radiokanaler og den fremtidige
platform for jordbaseret digitalt tv.

Der er vedtaget en Toveendring, som giver
virksomheder fradrag for deres kunstkaeb
samt indferer skattefrihed for haederspri-
ser til kunstnere. Ifelge Skatteministeriets
beregninger vil den udvidede afskrivnings-
ret udgere en omseetningsfremgang pa ca.
125 mio. kr. i 2002 og ca. 100 mio. kr. om
aret i de kommende &r. Det svarer til en
fremgang pa ca. 50 % af den samlede bil-
ledkunstneriske omseetning.

Samtidig er der fremsat forslag til en
sdkaldt indkomstudligningsordning, der gi-
ver seerligt billedkunstnere og forfattere
bedre skatteforhold. Lovforslaget vurderes
at veere til gavn for godt 2500 forfattere
og skabende kunstnere.

EU-FORMANDSKABET

En meget stor del af arbejdet med EU-for-
mandskabet faldt pa8 plads ved EU-r@dsme-
de pd kulturomradet i Bruxelles 11. nov.
2002

P& maedet blev der vedtaget en resolution
om kunstneres mobilitet i Europa. Resolu-
tionen laegger op til en undersegelse af,
om der i praksis er hindringer for den fri
beveegelighed for personer og veerker in-
den for kulturomradet. Efter undersegelsen
skal det overvejes, om og hvordan de
eventuelle hindringer kan lettes eller fjer-
nes helt.

Samtidig vedtog R&det en resolution om
interaktivt medieindhold i Europa. Resolu-
tionen skal seette fokus p8 interaktive
mediers betydning - og pa vigtigheden af,
at den kulturelle og sproglige mangfoldig-
hed i Europa kommer til udtryk i fremti-
dens interaktive mediebillede.
Resolutionen opfordrer bl.a. medlemssta-
terne og Kommissionen til:

« at overveje, hvordan interaktivt indhold
kan anvendes til at fremme og formidle
Europas kulturelle og sproglige mangfol-
dighed

« at redegore for, om der p8 basis af nati-
onale erfaringer og indsatser er behov
for initiativer til udveksling af god prak-
sis med hensyn til interaktivt indholds
kulturelle, ekonomiske og sociale
dimension

Du kan laese mere om tidligere, igang-
vaerende og fremtidige aktiviteter p4
KuTturministeriets hjemmeside.
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Af Mikael Jalving, Kulturministeriet

& A

POLITIKEREN OG STANGSPRINGEREN

Et nyt udvalg skal forberede en revision af eliteidraetsloven, som gér tilbage til 1984. Udvalget bestér af
syv personer, hvoraf vi har valgt at stille to af medlemmerne - en politiker og en stangspringer - et par
spargsmal. | kommissoriet for arbejdsgruppen hedder det bl.a., at den skal foretage en grundig analyse af
eliteidreettens nationale og internationale udvikling, herunder "en afklaring af samfundets ansvar i for-
hold til eliteidraetten". Arbejdsgruppen forventes at afgive rapport til ministeren sommeren 2003.
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Marie Bagger Bohn, f. 1972, cand.med. fra
Aarhus Universitet 2002, olympisk stangs-
pringer, med]1. af Dansk Atletik Forbund.

s

“Jeg ma& indremme, at politik aldrig rigtig har haft min store interesse. Men da muligheden for at deltage
i det ny udvalg dukkede op, teenkte jeg, at mine konkrete erfaringer maske ville kunne komme udvalgsar-
bejdet til gode. 0g nu sidder jeg der, hvor jeg kan vaere med til at gere opmasrksom pa nogle problemer.
Jeg kan veere med til at foresl8 forbedringer. 0g forh8bentlig saette mit fingeraftryk p8 resultatet. Hvor-
dan udvalgets produkt s8 bliver fortolket politisk, det er op til andre at afgere.”

“Langt hen ad vejen synes jeg, at vi har en udmeerket politik pd omradet. Jeg har f.eks. naesten kun haft
positive oplevelser med Team Danmark. Jeg tror, mange af mine kolleger har de samme erfaringer. Det er
bare vigtigt at huske p8, at konkurrencen i idreettens verden bliver h&rdere og hardere - og forskellen p&
succes og fiasko tilsvarende mindre. Det er derfor, at der bliver feerre udevere pé eliteniveau. Det kraever
for meget, koster for meget af ens liv. 0g netop derfor er der brug for et politisk uafheengigt organ til va-
retagelse af eliteidraettens vilkér. Et sted at g& hen som eliteidraetsudever, et sted at henvende sig.
Hvad det organ skal hedde, er mindre vigtigt, n8r bare vi snakker om et professionelt organ, som plejer
eliten - og kun eliten. Det betyder, at man ma holde tingene adskilt: elite for sig, bredde for sig.”

“For det forste h&ber jeg som sagt, at man vil forst8, hvor vigtigt det er med et politisk uafhaengigt organ
med fokus p8 eliteidraet. For det andet h&ber jeg, at der vil blive taget hensyn til de aktive elitefolks in-
dividuelle behov snarere end administrative hensyn. Det er hele pointen: at vi har forskellige behov. For
det tredje héber jeg, at den ny lov vil leegge veegt pad konstruktivt samarbejde mellem diverse aktarer,
dvs. at der ikke gér for meget politik i politikken.”

Carl Holst, f. 1970, 1zereruddannet fra

‘ Haderslev Statsseminarium 1996, amts-
borgmester (V) i Senderjyllands Amt siden
juli 2002.

“Det er helt klart en udfordring, men det er ogsé vigtigt at pdpege, at kommercialiseringen faktisk kun
omfatter ganske f8 sportsgrene. Langt de fleste elitesportsfolk er fortsat amaterer, altsd i modsaetning
til fuldtidsansatte professionelle. Det skal man ogsa tage hejde for. For mig er kommercialiseringen en
mulighed for at skabe sterre kvalitet i idreetten for udevere, treenere, forbund og medieforbrugere, men
den kan blive et problem, hvis ikke idraetten forméar at holde sine rent sportslige regler uden for kommer-
ciel indblanding.”

“Ja. Jeg har noteret mig, at det sterste pres for at f& en effektiv dopingkontrol kommer fra de aktive selv.
Det er positivt og et godt udgangspunkt. Viljen til sejr er naturligvis en veesentlig del af sporten og det,
man kan kalde eegte sportsadnd. Men det indebeerer ikke at vinde for enhver pris, dvs. uden hensyn til reg-
ler og den enkeltes helbred.”

“Nar det gaelder de enkelte udevere, er det vaesentligt, at deres treening fra de unge ar tilrettelaegges, sé
de undgér belastningsskader p8 leengere sigt. Eliteidreetsudevernes uddannelsesniveau er faktisk hejere
end befolkningsgennemsnittet, s& jeg synes ikke, vi skal tale om nogle seerligt store problemer for sam-
fundet. Men vi skal da veere opmaerksomme p8 isar de mange professionelle fodboldspillere, der i de
kommende &r skal indsluses i samfundet uden anden baggrund end en ungdomsuddannelse og en fod-
boldkarriere.”

R DER 18 TIMERS
UNDERHOLDNING PA TV

Men netop dén weekend kommer aldrig
igen. Og maske fortjener den blot nogle fa
timers kvalitetstid, der kan satte gang i
Deres tanker.

Weekendavisen er avisen, der satter syns-
punkter og begivenheder i perspektiv. Vi
kigger bredt og dybt, kortlaegger forhistorie,
konsekvenser og raekkevidde, sa De bliver
udrustet til selv at tage stilling.

Weekendavisen skrives af personligheder, der
ikke er bange for at vide noget og mene
noget. Personligheder, der med vid, ind-
fgling og intellekt satter en ny standard for
dansk samfunds- og kulturjournalistik.

Pa www.weekendavisen eller ved henven-
delse til Abonnement-Service pa

33 75 36 33 kan De tegne abonnement pa
Weekendavisen. Weekendaviser i abonne-
ment postomdeles hver fredag. Avisen kan
ogsa kabes i lgssalg hos de fleste stgrre
bladforhandlere i Danmark.

weekendavisen

Personlighedernes avis

www.metaphor.dk
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