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LEDER
EN TEATERNATION

Kulturministeriets planlagte nettoudgifter forventes her at

blive rundt regnet 4,6 milliarder kroner. Ministeriets storste
enkeltomrade - efter de kunstneriske uddannelser - er teateromra-
det. Teatret ventes at fa cirka 750 millioner kroner i stotte i 2006.
Det er mere, end hvad der gives til bade bibliotekerne og museerne.
0g mere, end hvad dansk film og musik vil fa tilsammen. Teatret er
sdledes den kunstneriske genre, som den danske stat stotter mest.

R egeringen fremlagde i august sit forslag til finanslov for 2006.

Danmark er lidt af en teaternation, ndr man ser pa de folkevalgtes
kulturprioriteringer. S&dan har det vaeret i mange &r, og teatret
nyder da 0gséd en ubrudt og meget udbredt opbakning blandt en
stor del af danskerne, viser flere rundspoerger. Men publikum fraveel-
ger dog i stigende grad statsstottede scener til fordel for private,
fremgar det ogsé af tallene. En tendens, som giver stof til efter-
tanke mange steder i teaterdanmark. For kan staten fortseette med
at give teatret kulturpolitisk topprioritet, hvis publikum fortseetter
med at fraveelge det stottede teater?

Ministeriets kulturpolitiske magasin Kulturkontakten har i dette
nummer valgt at gere teater til vores tema. Vi saetter fokus pa
forskellige sider af den danske scenekunst og stiller spergsmalet:
Hvad er det, publikum vil have? Vi har til formalet blandt andet
konfronteret to af scenekunstens tunge drenge - DRs dramachef
Ingolf Gabold og Det Kongelige Teaters skuespilchef Mikkel Harder
Munck-Hansen - til en samtale om, hvilken rolle publikum spiller i
henholdsvis tv-dramatikken og pa nationalscenen. Selv om der er
stor forskel p8, hvor mange tilskuere de hver iseer skal tiltraekke, s8
er begge institutioner de senere &r begyndt at interessere sig for,
hvem der ser det, de laver, og hvad det mon er, publikum vil have.

Magasinet har ogséa talt med to af Det Kongelige Teaters trofaste
abonnenter gennem mange artier. Hvad rykker, og hvad trykker hos
teatrets gamile stotter? Der er ogsa interview med to teaterchefer,
der efter engelsk forbillede prover at fa fat i det uopdyrkede tea-
terpublikum, som de etniske minoriteter udger. Vi ser desuden pa
teatrenes tal og tendenser, og vi ser p8, hvordan de tre skuespilsko-
lers elever - fra Kebenhavn, Arhus og Odense - klarer sig p8 arbejds-
markedet. Resultatet falder meget forskelligt ud.

Kulturkontakten indeholder ydermere spidse og humoristiske ind-
leeg om teatrets tilstand af skuespilleren Jens Albinus og forfat-
teren Jens Blendstrup. Den ferste har vaeret en tur i Frederiksvaerk
for at laese Baudelaire, mens den sidste indtil for nylig havde titel
af husdramatiker ved Aarhus Teater. 0g s& har vi veeret i Berlin. | den
tyske teaterhovedstad er teatret inde i en rivende udvikling. Her er
stilstand Tig med ded. Magasinet rapporterer fra @st- og Vestberlin,
blandt andet med interview af den beremte instrukter Frank Castorf
- tysk teaters enfant terrible.

God Teeselyst
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Lige nu sparker de tre Tandsdelsscener og nationalscenen teatersaesonen i gang ved at
sende saesonkataloger ud. Men hvor godt fungerer katalogerne, og hvem rammer de egentlig?
Det har vi bedt kommunikationsradgiver Morten Jersild og tekstforfatter Claus Skytte om

at give deres bud p&. Den forste er en af reklamebranchens grand old men; den sidste er en

af Tandets mest prisvindende tekstforfattere.

AT FR PUBLIKUM
INDEN FOR DORENE

AALBORG TEATER: LIGE PR 0G LEVENDE

Morten Jersild: Henvender sig til de unge,
forlystelsessyge. Folk ser ud, som om de
morer sig, men kataloget er rodet grafisk
og aldeles uoverskueligt. Aalborg Teater
bliver ikke profileret som andet end en mar-
kedsplads. Det minder om en reklame for
et omrejsende cirkus. Det kunne sagtens
strammes op med en gennemgdende gra-
fisk linje, som gjorde det nemmere at finde
rundt i de mange tilbud og gav det et mere
professionelt udtryk.

Claus Skytte: Jeg tror, det er Tige i ojet til
Aalborgpublikummet, der ikke har s8 mange
Politikenlaesere. Det er usnobbet og hen-
vender sig til folk i 50°erne. Til kvinder, der
skal sla&ebe deres maend i teatret. 0g det
skal nok lykkes. Hvor Arhus og Det Kongeli-

ODENSE TEATER: 0506

Morten Jersild: Handy, stramt og klart dis-
poneret bade iindhold og typografi. Nemt
at ga til og skabe sig overblik over. Opsla-
gene er visuelt ofte overraskende - s8 den
konsekvente opbygning ikke kommer til at
virke monoton. Henvender sig helt dbenbart
til det brede segment, som man givetvis vil
fa flere kunder fra. Oversigten over placerin-
gerne med prisgrupper i salen er forbilled-
lig, ligesom planerne over repertoiret.

Claus Skytte: Der er et utydeligt billede

af teatret uden pa. Et stykke grafik, der er
meget paent. Det sender intet signal. Ud
over at det er fra Odense Teater, som er s&
bredt, peent og nydeligt, at ingen kan have
noget imod det. Som en litografiudstilling
af paene Odensekunstnere. Det samme
siger velkomsten indeni: En saeson fuld

af muligheder. De gor en dyd ud af ikke

ge seelger et image, viser Aalborg varen. Der
mangler Tige en pris, ellers er det helt som
et udsalgskatalog fra Salling. P& bagsiden
er der billeder af folk, der f&r noget god
mad. Det er festligt, folkeligt og fornejeligt
og handler om, at Nordjylland skal hygge
sig. Og det tror jeg, er rigtigt for dem.

Trykt i 25.000 eks. Udsendes til abonnenter
og folk, der aret for har kobt billet i los-
salg. Distribueres desuden pa biblioteker, i
ventevarelser hos leger og tandlager, pa
busstationer osv. i Nordjyllands Amt. Sup-
pleres med bushangeskilte og annoncer i
Tokalaviser.

at have en holdning til noget som helst.
Inden i er der billeder af maend i dametaoj

- det ved vi, treekker folk til - og Jul i Gam-
melby - ogsé en klassiker. Det vidner om et
teater, der ikke har noget pa hjerte og bare
h&ber at kunne overleve endnu en seeson.
Hvilket vist overhovedet ikke er tilfeeldet.
Men medmindre folk i forvejen vil i teatret
og derfor leeser programmet, far det dem
ikke til at kebe billetter.

Trykt i 38.000 eks. Sendes ud til abonnenter
og folk, der aret for har kebt billet 1 lessalg.
Deles desuden rundt i butikker, pd uddan-
nelsesinstitutioner og biblioteker. Felges op
af annoncer og af en avis, der praesenterer
hele programmet og kommer ud to gange
om dret, som et tillag til Fyens Stiftsti-
dende.

Af Trine Beckett

Muq%l&r

LiGE FA & LEFENBE

Foto: Nils Krogh
Grafisk design: Tegner Bruno
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DET KONGELIGE TEATER:
TOR DU KONFRONTERES MED...

Morten Jersild: Forsiden er provokerende,
hvilket viser, at de har gjort noget for at
vaekke folks opmeerksomhed. Udtrykket
tiltreekker specielt yngre lidt intellektuelle
mennesker. Nar man bladrer, er der orden,
god grafik og gode billeder. Linjen er gen-
nemfort, men dog noget passiv. Den kunne
med fordel have mere spreel, ligesom de me-
dier, brochuren sendes ud med. Endelig er
det en stor ulempe at have en spinkel sort
skrift p& en markeroed baggrund. Det gor det
sveert at leese.

Claus Skytte: De har ikke teenkt sig om, nér
de sporger: Tor du konfronteres med... og sa
seetter Kurt Ravn p8 forsiden. Ham asso-
cierer de fleste nok med musicals og andre
ikke s8 skreemmende ting. Men man bliver
nysgerrig. Kataloget Tigner noget fra en
undergrundsscene, hvilket slet ikke stem-
mer overens med, at Det Kongelige Teater
er at sammenligne med landets flotteste

AARHUS TEATER:

SASONMAGASIN 0506

Morten Jersild: Helt klart min favorit. Stort
0g magasinagtigt, retter sig mod en meget
bred malgruppe. Der er provokerende bille-
der, speendende tekst og varierede opslag.
De enkelte forestillinger far rigelig plads til
omtale. Man bliver klogere, nysgerrig, og de
fleste, der er bare Tidt teaterinteresserede,
vil fa lyst til at se forestillingerne. Indstik-
ket med tilbud om medlemskab er velge-
rende overskueligt - og opdelingen i serier
en god og gennemprovet ide. Det er flot og
godt gjort.

Claus Skytte: Det er Teekkert som en cof-
feetable-bog, med et spa&endende billede pé&
forsiden. | modseatning Kurt Ravn, der i Det
Kongelige Teaters katalog ser helt ded ud,
er der her masser af tolkningsmuligheder.
Magasinet er smukt og appellerende, og

det er delikat, at man pa bagsiden kun har
webadressen. Indeni preesenteres stykkerne

restaurant og skal udtrykke stilsikkerhed og
kvalitet. Man tror ikke p8, at de kan provo-
kere eller konfrontere noget som helst. Det
er ikke deres rolle. Det gor de sma teatre
meget bedre. 0g hvis man endelig vil provo-
kere, f.eks. for at Tokke en ung méalgruppe i
teatret, skal man altsa ikke seette Kurt Ravn
pa forsiden. Det er pinligt.

Trykt i 180.000 eks. Uddeles som indstik i
Politikens @studgave, med URBAN AVIS og fra
egne scener. Ydermere lavet som bagstik

pa Where2Go, der trykkes i 50.000 eks. og
udsendes i hele Kebenhavn og i Arhus.
Suppleres af plakater, samt annoncer pa for-
siden af Politiken, forsiden af Studieavisen
for Information og pa AOK.

meget rent, og jeg far lyst til at se flere af
dem. M&lgruppen er alle, som er young at
heart, fra folk i tyverne til halvtredserne.
Teksten haenger sammen med, at det er et
seesonmagasin, der afspejler, hvad der sker
i samfundet.

Trykt i 10.000 eks., som sendes ud til
abonnenter, biblioteker, turistkontorer, etc.
Desuden keres annoncer i JPArhus, og me-
troXpress. Suppleres af en mindre pamflet
med et uddrag af forestillinger. Denne hus-
standsomdeles til ca. halvdelen af amtet.

TEMA: TEATER
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Af Marianne Strem Hansen
Kulturministeriet

Samtale. Det Kongelige Teaters skuespilchef, Mikkel Harder Munck-
Hansen, og Ingolf Gabold, der er dramachef i DR, skal begge underholde
danskerne for offentlige midler. Men hvad betyder publikum og seere
for dem, og hvordan rammer man bade bredt og smalt?

KEND

DIT PUBLIKUM

et g&r godt for dansk
D tv-dramatik. ‘Rejsehol-

det’, ‘Kreniken’ og senest
‘Ornen’ har lagt Danmark ede
mange sendage i treek. P8 Det
Kongelige Teaters skuespilaf-
deling er situationen Tidt en an-
den. Her har man de sidste 20 ar
oplevet et fald fra knap 200.000
ti1 100.000 tilskuere om aret. Vi
spurgte chef for DR’s tv-drama-
afdeling, Ingolf Gabold, og Det
Kongelige Teaters skuespilchef,
Mikkel Harder Munck-Hansen,
om, hvad antallet af seere og
tilskuere betyder for dem - og
hvad de gor for at fa fat pd dem.

Hvorfor traekker tv-dramatikken
fulde huse, mens faerre gér i
teatret?

IG: Jeg vil sige to ting til det
som teatergeenger. Tv og teater
er usammenligneligt, fordi du pa
tv har betalt billetten i forvejen,
0g du kan Tigge pa din sofa og
se det. Nar du skal se teater,
skal du ud i byen om aftenen
efter en lang arbejdsdag. Og
maske skal du ogsa skifte toj
og ha’ et bad. Og sa skal du
altsa betale en billet, og indi-
mellem er det jo nogle forholds-
vis alvorlige billetpriser.

MHM: Den mé&de, vi lever vores
arbejdsliv og familieliv p8 i dag,
er meget anderledes fra for tyve
ar siden. Der er meget meget
fa, der i dag har et ni til fire-job,
0g sé& gér hjem og holder fri. Vi
arbejder ogsa hjemme, og vi er
vant til, at vi kan zappe mellem
kanaler eller gere alt muligt pa
samme tid. Det er ved at veere
en sjeeldenhed i samfundet, at
man gor én ting koncentreret,

og det pavirker selvfelgelig det,
at man i teatret skal seette sig
ned pa en stol i maske to, tre
eller fire timer sammen med

en masse andre mennesker og
holde keeft og kigge én vej og fa
én information.

Hvor vigtigt er det for jer, at
mange ser det, | laver?

MHM: Det er doedssygt at lave
teater, hvis der ikke er nogen,
der ser det. Alle de projekter, vi
seetter i seoen, seetter vii seen,
fordi vi tror, at med det her kan
vi give publikum en oplevelse.
Men vi ved selvfelgelig godt, at
der er noget, der saelger bedre
end andet. Det kan veere titler,
kombinationer af skuespillere
eller meget andet. Det undrer
mig ikke, at ‘Indenfor Murene’ nu
er udsolgt, selv om det er en re-
premiere. Vi har solgt de 20.000
billetter, der er til den, og der
er tre maneder, til den abner. Til
nogle af mine nye mere eksperi-
menterende forestillinger ovre
iden lille Turbinehal har vi et
forsalg pa maske 20 billetter, og
det er ikke mindre interessant.
Men det er gyngerne og karus-
sellerne. Fordi jeg har fuldt hus
pad Gamle Scene, kan jeg ogséa
bedre tillade mig nogle lavere
beleegningsprocenter andre
steder.

IG: Jeg har det preecis pé
samme made som Mikkel. Og
det haenger jo sammen med, at
vi begge arbejder for offentlige
eller halvoffentlige institu-
tioner og har f8et vores penge
pa forh@nd. | DR har vi f@et det
hele igennem licensen, mens
Mikkel har f8et en del gen-

nem kulturstette. Vi kan som
nonkommercielle netop taenke
i, at her skal vi ramme bredt, her
kan vi have feerre, og her kan vi
have ganske f8 seere. Ligesom
Mikkel skal have udsolgt pa
‘Indenfor Murene’, s& skal jeg
have to-tre millioner seere pa
Kreniken. Hvorimod jeg pa en ny

lTioner om aret, og det er et stort
belab, bdde hvis man kigger pa
et lille teater som Kaleidoskop
og et stort som Det Kongelige.
Der er flere, der siger: Hvorfor
skal der bruges s8 utroligt
mange penge, og kunne | dog
ikke bruge bare 10 millioner af
dem pa at lave noget mere eks-

“..det dur jo ikke at seette en forestilling op pa Steere-
kassen, hvor jeg ved, at jeg med 85 % sandsynlighed
kan salge 300 billetter i alt, nér jeg har 450 hver aften.”

Mikkel Harder Munck-Hansen, skuespilchef pa Det Kongelige Teater

serie, Per Fly er ved at lave, skal
have, hvad der svarer til en god
stor biografsucces - altsa 5-6
hundrede tusinde seere. P& den
made er Mikkel og jeg privile-
gerede teaterdirektarer, fordi vi
ikke som de kommercielle altid
skal sige, at vi mindst skal have
s 0g sa stort publikum til alt.

MHM: Netop fordi vi er privile-
gerede og har den stotte, ma vi
0gsé patage os det ansvar at ga
nogle nye veje, som de kommer-
cielle ikke kan risiskere. Vi skal
veere med til at udviklie den nye
dramatik.

|1 DR har | jo netop faet kritik for,
at tv-dramatikken ikke tor ga
nye veje, men altid handler om
middelklassens hverdag.

I1G: Jeg er ikke i tvivl om, at en
stor del af debatten handler om,
at en del teatre og dramatikere
gerne vil have en andel af de
mange penge, jeg har til at lave
dramatik for. Jeg har 125 mil-

perimenterende. 0g den debat
gider jeg ikke rigtigt - TV er et
massekommunikationsmedie
og vi skal betjene mange seere,
nar vi sender dansk dramatik
sondag klokken 20.

Er | optaget af debatten om
ansvaret for den nye dramatik
pa Det Kongelige Teater?

MHM: Ja, her Terdag nat kom der
klokken halv fire om morgenen
en mail fra en kendt dansk
dramatiker, som var vred over,
at han ikke syntes, at vi dyrkede
dramatikerne nok. Der er selvfal-
gelig et meget stort enske fra
det kunstneriske milje om, at

vi ferer dem frem og viser deres
veerker. 0g det er et ansvar, som
jeg tager alvorligt. Men det dur
jo ikke at saette en forestilling
op pa Steerekassen, hvor jeg
ved, at jeg med 85 % sandsyn-
lighed kan saelge 300 billetter
ialt, nér jeg har 450 hver aften
ien maned. Det er ikke godt
hverken for dramatikerne eller

->
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Mikkel Harder Munck-Hansen (.19
Uddannet bl.a. fra The London
Academy of Music and Dramatic
Art 1992. Grundl=gger af teatret
Kaleidoskop (s.m. Martin Tulinius),
Dramachef i DR Radio Drama 2000-
03 og p.t. skuespilchef pa Det
Kongelige Teater. Har skrevet og
instrueretl en reekke forestillinger,
bl.a. ‘Pelsjeegerne pa Teater Grob
(2001), Betty Love pa Kaleidoskop
(2003) og San Diego (2004) pa Det
Kongelige Teater.

Mikkel Harder Munck-Hansen ser

fjernsyn et par timer om méneden.

Mere bliver det ikke til, fordi han
sjeldent er hjemme om aftenen.

Dramachef, komponist og forfat-

ter. Diplomeksamen fra Det Kgl.
Danske Musikkonservatorium og Det
Jydske Musikkonservatorium i 1967,
hvorefter han virkede som producer
p8 Danmarks Radio frem til 1980.
Har derudover bl.a. besat konsulent-,
direkter-, program- og redaktion-
schefstillinger ved TV 2, DR-TV, TV 3
og TVDanmark. Siden 1999 dramachef
ved DR-TV. Har bl.a. undervist ved
Danmarks Journalisthejskole, Aarhus
Universitet, Aarhus Teaterm Statens
Teaterskole.

Ingolf Gabold gér i teatret 2-3 gange
om maneden. For at felge med 1, hvad
der foregé@r pa8 dramatiksiden, og
hvad der er af skuespillere.

TEMA: TEATER

TEMA: TEATER

teatret eller for publikum at
sidde der otte mennesker
sammen.

I1G: Det er ogsa vildt synd for
skuespillerne.

Er | pa Det Kongelige Teater
interesserede i at 1zere af den
succes, tv har haft med det
hverdagsnare drama?

MHM: Det er vi i hoj grad. Jeg har
inviteret Nikoline Werdelin til at
Tave en forestilling p& Steere-
kassen om kort tid. Nikoline har
jo noget af den bredde inden for
ny dansk dramatik, som nogle
af Ingolfs serier har, og det er
da helt bevidst, at jeg har sagt:
Nikoline, kom og lav vores 8b-
ningsforestilling pd Steerekas-
sen - den skal ud i hele Tandet.
Vi har solgt den pa turné overalt
iprovinsen, og vi kunne have
solgt det dobbelte.

Hvad gor | for at kende jeres
publikum?

I1G: Vi har jo i mange ar arbejdet
med det, som inden for marke-
tingsarbejde hedder segmenter
og malgrupper. Det var noget,
jegindferte i DR i min tid

som direktor i begyndelsen af
90’erne, og som dengang vakte
meget stor modstand. Man
sagde: Hvad er det for noget,
man kan da ikke sidde i en
public service-institution som
DR og arbejde med marketings-
veerktojer. Det mente jeg nu
godt, man kunne, og jeg fik jo
0gsa endret det s&dan, at vi
blev modtagerorienterede frem
for afsenderorienterede. DR var
imonopoltiden frygteligt afsen-
derorienterede. Hvis program-
magerne godt kunne Tide deres
egne programmer, sa var alt
godt. Hvis seerne ikke kunne,
sa var det, fordi de var dumme,
0g sd kunne de i ovrigt bare
slukke. Den er jo altsa vendt. Og
man kan ogsa sige, at den er
vendt lige lovligt meget. DR har
med en del af sin programpolitik
de senere ar veeret for lidt pub-
Tic service. Vi er alle sammen
klar over det. Der er ikke nogen,
der vil knurre, nér det her stéar
pa tryk.

MHM: Hos os har vi et meget
stort anmelderindeks, som
nogle mennesker p8 universi-
tetet Taver for os hvert ar. De
analyserer samtlige anmeldel-

ser, der bliver lavet af vores
forestillinger, sddan at vi far
maéalinger p& publikums oplevel-
ser af scenografi, af instruktion
af skuespillere, af alt muligt. S&
kan vi se, om anmelderne var
mere stemt for ballet i &r end
sidste ar og for skuespil osv.
Derudover har vi vores publi-
kumsundersegelser, som bliver
lavet med jeevne mellemrum,
hvor en hel sal bliver bedt om at
udfylde sporgeskemaer.

Kunne teatret 1zere noget af DR’s
erfaring med seeranalyse?

I1G: Jeg noterer mig med meget
stor fornejelse, at Det Konge-
lige Teater med sma syv-otte
ars forsinkelse er begyndt at
arbejde med de her ting. Der
sidder jo dygtige marketings-
og kommunikationsfolk her

og Ghita Nerby og Trine Dyrholm
o0g Anders Berthelsen, sa har de
lyst til at se, hvad de samme
skuespillere laver i Turbinehal-
lerne aret efter.

IG: Man kan sige, at begge vores
institutioner er gdet fra at vaere
opdragende til at veere oplysen-
de. Vi vil gerne give publikum
nogle oplevelser, vi vil gerne
oplyse dem. Og ikke give dem en
haevet pegefinger, der siger, det
her skal |, det er godt for jer.

MHH: Men vi er jo ogsa forskel-
lige, fordi jeg b&de har de brede
og de smalle scener. Pa de
smalle scener skaber vi nogle
forestillinger, som jeg haber,
publikum vil kunne lide, men
som i meget hej grad er afsen-
derorienterede. De kan f.eks.
veere skabt af skuespillerne og

“Folk sagde: Man skal da ikke sidde og finde ud af, hvem
der kan Tide ‘Elverhej’, og hvem der kan Tide moderne dra-
matik. Det er da noget underligt snavs. Men selvfelgelig
skal vi det. Det er et spergsmal om respekt for publikum”.

Ingolf Gabold, dramachef i DR

pa teatret, som arbejder med
preecis de samme redskaber,
som vi gor. 0g det var jo ogsa
genstand for kritik i begyndel-
sen. Folk sagde: Man skal da
ikke sidde og finde ud af, hvem
der kan Tide ‘Elverhej’, og hvem
der kan lide moderne dramatik.
Det er da noget underligt snavs.
Men selvfelgelig skal vi det. Det
er et spargsmal om respekt for
publikum i begge institutioner.

MHM: Jeg arbejder jo ogs& med
segmentering pd den méade,
at jeg kender Det Kongelige
Teaters traditionelle publikum,
vores abonnenter og dem, der
keber blandede serier. Jeg ved
godt, at de har det absolut
bedst med at se forestillinger
p8 Steerekassen. 0g jeg ved
09gs48, hvad det er for forestil-
linger, de helst vil se. Skal jeg
sa& med fandens vold og magt
tvinge dem over i Turbinehal-
lerne og se en forestilling, som
jeg ved, de vil hade, og som

de sandsynligvis vil ga fra i
pausen, fordi jeg vil opdrage
dem? Nej, i stedet vil jeg gerne
give dem en oplevelse af, at
nar de har set ‘Kat pa et varmt
bliktag’ med Jorgen Reenberg

en instrukter uden et manu-
skript, s& vi ved ikke p8 forhand,
om der er modtagere til det.

1G: Vi burde ikke veere forskel-
Tige. Jeg vil sige, jeg har en
mindre afsenderorientering i
ojeblikket, end jeg gerne ville.
Desveerre. Mit hab er at fa Tov til
at lave noget dramatik til DR2.
Det er en mangelvare. S&dan
som fordelingen er i ojeblikket,
siger man, at de ting, vi laver,
de er ti1 DR1, og det kraever en
bredde, hvor jeg har en malsaet-
ning sat af vores broadcastere
pa en million seere. Og det er
1idt synd, at jeg ikke kan fa

Tov til at lave egen-produceret
TV-dramatik, hvor man siger, ja,
men det er fint, Ingolf, du ma
godt nejes med 100.000 seere.

Hvad vil et lavere krav til
seertal gore for DR?

IG: Det vil @bne op for en Tidt
storre eksperimenteren med
nogle yngre dramatikere. Ikke
sd& meget sprogeksperimenter,
som vi ser pd teatret, for du
vil stadigveek med tv-mediet
kreeve noget, der minder om
en dagligdags realisme. Men
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formmaessigt kunne man
sagtens - og vi gor det nu med
Per Fly-produktionen. Han laver
et stykke dramatik, hvor vi ser
den samme grundhandling over
seks timer, men ser den ud

fra seks personers synsvinkel,
og det kender vi ikke fra vores
almindelige foljetondramatik.

MHM: Det er den anden del af
det. Hvis vi kun satser pa det, vi
ved seelger, s& stér vi jo ogsa af
udviklingen, og saver den gren
over, vi selv sidder p&. Der skal
jo veere andre end Stig Thorsbo,
der kan skrive tv-dramatik, og
andre end Line Knutzon eller
Jokum Rohde, der kan skrive
teaterdramatik. Og hvis vi ikke
tor tage folk ind og spille deres
veerker, sa udvikler de sig heller
ikke. Vi har i hver vores stilling
et keempe ansvar for den udvik-
ling, og s kan det godt veere, at
noget af det bliver et flop, men
so what, vi skal gore det.

Hvad vil | gerne give publikum?

1G: Problemet for dansk tv-dra-
matik og film er, at vi er for
naturalistiske. Der bliver ikke
tryllet nok, ikke Tavet illusi-
onsnumre. Hvorimod teatret
erillusionens sted, hvor man
kan opleve det fantastiske, det
magiske, som sidst i Katrine
Wiedemanns opsatning af ‘Den
1ille havfrue’. Inden for film og
tv-dramatik Taver vi jo i det
store og hele noget, som teatret
overstod med Strindberg, Ibsen
og den tradition. Det er aerger-
Tligt. For der er publikum til

det andet.

MHM: Det bider jo sig selv i halen
nogle gange, for hvis man kun
giver seerne ‘Nikolaj og Julie’ og
‘Rejseholdet’, s er det det, de
vil have.

I1G: Jeg tror, vores institutioner
skal give publikum noget, som
de troede, de ikke vil have.

MHM: Det er jo fantastisk, nar
publikum virkelig oplever noget.
0g har brug for at forteelle om
det bagefter, ringer eller skriver
eller stopper en pad gaden. Jeg
oplevede en gang en skoleleerer,
som sagde, hvis jeg havde set
den her forestilling for 20 &r
siden, sa ville jeg have veeret
en bedre Taerer. Sa bliver man
meget meget glad. m
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Tal om teater. Hvor mange kommer i teatret?

Hvem er de? Og hvor mange teaterforestillinger

er der egentlig i Danmark om aret? Vi har
samlet en reekke tal om dansk teater.

DET, TALLENE
FORTALLER OM TEATER

FARRE SER

STATSSTOTTET TEATER

| seesonen 2003-04 var der

2.172.000 tilskuere ved de stats-

stottede teatre. Det er ca. 410.000

feerre end i 1985-86, men kun

48.000 feerre end i 2002-03.
FLERE FORESTILLINGER
SATTES OP
De statsstottede teatre satte
472 forestillinger op i seesonen
2003-04. Det er 34 pct. flere end
i saesonen 1985-86, hvor der
blev sat 351 forestillinger op.

STATSSTOTTEN

1 2003 var den samlede stats-
stotte til teatre p8 658,2 millio-
ner kroner. Det var 90,4 millioner
kroner mere end i 1985 (2003-
priser).

BORN SER TEATER

PR SKOLEN

85 pct. af alle bern havde i 2004
set en teaterforestilling inden
for det sidste ar. De fleste havde
set teater pa skolen, f.eks. en
skolekomedie. Hvis man ser bort
fra de forestillinger, der blev
vist i forbindelse med skolen,
var der 42 pct. af bernene, som
havde set en forestilling inden
for det sidste ar (jf. Kulturvane-
undersegelsen 2004).

FLEST KVINDER
Flere kvinder end mand ser
teater. 1 2004 havde 12 pct. af
kvinderne set teater inden for
den sidste m&8ned mod 6 pct.
af meendene. Tilsvarende var
der feerre kvinder (17 pct.), der
aldrig sa teater, mod 27 pct. af
mandene (jf. Kulturvaneunder-
sogelsen 2004)

EN UD AF FIRE

28 pct. af befolkningen havde i
2004 set en teaterforestilling
inden for det sidste halve ar.
38 pct. havde set teater for
mere end et &r siden, mens

22 pct. aldrig ser teater (jf. Kul-
turvaneundersagelsen 2004).
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MEST NY DRAMATIK

59 pct. af de forestillinger, der
blev sat op i seesonen 2003-04
pa de statsstottede teatre, var
skrevet efter 1999, mens

17 pct. var fra 8&rene 1990-99.
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FLEST SER SKUESPIL
Langt de fleste - 47 pct. - af

saesonens tilskuere sa skuespil.

20 pct. s berneteater, mens 9
pct. s@ ballet eller dans. Resten
sa opera, revy, oprette eller
syngespil.

OVER 20.000
SIDDEPLADSER

Der var i seesonen 2003-04 106
statsstottede teatre. 78 af dem
havde faste scener. De faste
scener havde tilsammen 20.704
siddepladser.

FLEST FORESTILLINGER
UDEN FOR KOBENHAVN

| hovedstadsregionen blev der
sat 228 forestillinger op mod
244 forestilinger uden for
regionen i 2003-04.

FLERE SER PRIVAT TEATER

| seesonen 2003-04 var der
664.000 mennesker, der sa ikke-
statsstottet teater som f.eks.
musical pd Det Ny Teater. Det
var 9 pct. flere end aret for.

GODT 2/3 AF INDTAGTERNE
ER STOTTE

De statsstottede teatre havde
tilsammen en indtaegt pé 1,2
mia. kr. i 2003-04. Det er ca. det
samme som i saesonen for. 69
pct. af indteegterne kom fra
offentlige tilskud, mens 23 pct.
kom fra billetindteegter.
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PROVINSEN HAR FLEST
SADER

Egnsteatrene og landsdelscerne
havde i seesonen 2003-04 46
pct. af de statsstottede teatres
siddepladser, mens den Jyske
Opera/ Det Danske Teater og
andre havde 13 pct.. Til sam-
menligning havde Det Kongelige
Teater 11 pct., Det Storkeben-
havnske Teaterfaellesskab 18
pct. og de sma storbyteatre 12
pct.. Over halvdelen af teatersid-
depladserne fandtes altsé uden
for hovedstaden.

Kilde: Hvor intet andet er angivet:
Danmarks Statistik

ILLUSTRATION: GUL S
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Essay

SPIL

ELVIS!

Af Jens Albinus

rannalene klaber til bunden af min
G halvandenliters mineralvandsflaske, og

jeg bekymrer mig om, at mit fine lyse
jakkesaet skal blive snavset. Om en lille time
skal jeg laese op henne i det lokale kulturhus,
men jeg er kommet for tidligt, og jeg er sulten,
traet, svedig og lige nu frygtelig ligeglad med
kulturen. Baudelaire i Frederiksveerk en steg-
hed sommereftermiddag midt i juli? Come on!

Solen hagler ned, og jeg har selv vendt
kulturen ryggen og sggt ly i skovkanten. Sidder
pa en traestamme og bider i en burger — laver
I dem selv? — ork ja, hjemmelavet! Helt
sikkert, mester.

Baudelaires formidler i Frederiksveark tygger
pa et stykke prafabrikeret et-eller-andet, tilsat
syntetisk kgdsmag, mens sveden pibler, og
myrerne angriber. Naering? Muligvis, muligvis
ikke. Men sulte gider jeg i hvert fald ikke. Jeg
er ikke den slags kunstner. Og det behgver jeg
heller ikke, selv om kroen har lukket. For der
er en burgerbar. Altsa: Som altid, overalt, kan
man altid fa noget lort.

Besynderligt, egentlig. Hvorfor er det altid
lort, vi sgrger for, er tilgeengeligt? Hvorfor er
det forudsatningslgsheden, som er det frem-
herskende smagsprincip? Hvorfor bygger vi
grimt og spiller elendige forestillinger pa
teatrene? Der er jo ikke nogen, som tvinger
lortet i os, det ma jo vaere markedet, altsa
os — (folket?) — der vil det sadan. Indretter
os sadan.

Er det et slags folkeligt princip? Er min
burger folkelig? Nej, jeg er for langt ude. Hvor-
for forvente at fa noget ordentligt at ede en
sommereftermiddag i Frederiksvaerk? Hvorfor

NOGET MED

forvente at fa noget ordentligt at hgre, og hvad
er ordentligt?

Baudelaire i Frederiksveerk? Hvorfor ikke
bare give folk, hvad de vil have?

Det er alt for varmt til sa mange spgrgsmal,
jeg ma bare forholde mig til, hvad jeg selv
vil have og ikke have. Og jeg vil lige nu ikke
have grillbaren, selv om jeg sa er ngdt til at
xde dens ragelse. Ikke som sted, i hvert fald.
Grillbaren er for hed, pladsen foran for fuld af
alkoholikere, typisk dansk gadekarsstemning,
muligvis folkelig, men ikke den virkelighed,
jeg vil noget lige nu.

Men hallgj! Jeg er jo ude i det grgnne og
i ude det skgnnes arinde. Og i provinsen er
der i hvert fald traer. Sa her indretter jeg mig.
Under skyggefuldt trae og skrappende fugl.
Men sa skider fuglen, grannalene Klistrer, og
jeg har fint tgj pa. Og om lidt skal jeg lase op.
Og gerne se ud, som om jeg tror pa projektet.
Baudelaire. Desnos, Eluard. Sammen med to
talentfulde og uden tvivl sympatiske kammer-
musikere. Det er én virkelighed. Den er der
ikke noget i vejen med.

Og sa er der den anden virkelighed: Vir-
keligheden, som er Frederiksvaerk, bagende
sommersol og fuldemandstilrdb hen over gade-
kaeret: Bjarne din grimme dreng, kom herhen
og la’ dig se! Fy for helvede det pyntede sgu
ikke. Bjarne har abenbart gennemgaet arets
klipning. Maske udfgrt af Marie. I ‘Maries sa-
lon’, som ligger klos op ad burgerbaren, sa jeg
solblegede fotografier af modeller med frisurer,
som maske var moderne engang.

Og muligvis stadig er det i Frederiksvaerk,
hvad ved jeg om har. Hvad ved jeg om
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Frederiksvaerk? Jeg ved, at jeg sidder her. Jeg
ved, at jeg stadig er sulten, og jeg ved, at jeg
skal leese Baudelaire.

“...Baudelaire. Et menneske, der altid er bgjet
over sig selv. Som aldrig glemmer sig selv. Nar
andre betragter noget, er de almindeligvis

sa opslugt af betragtningen, at de glemmer
sig selv. Baudelaire ser sig selv i feerd med at
betragte. Han er mennesket uden umiddel-
barhed.... “

Sadan skriver Thorkild Hansen. At Sartre
skriver. Om Baudelaire. Tanker jeg. Men fuck
alt det!

Giv folk, hvad de vil have, hvad bryder jeg
mig om det? Hvis Bjarne vil ha’ en ny frisure
hos Marie, sa giv ham det, fri mig for at veere
missioneer.

Spil noget med Elvis!

Sadan rabte de, dengang jeg var til jazz-
koncert med pianisten Horace Parlan, og
stampublikummet pa spillestedet — som til
daglig bare var et veertshus — rabte ad jazzpiani-
sten, hvis creditliste teller navne som Charles
Mingus, Dexter Gordon, Chet Baker: “Spil
noget med Elvis!” Gentagent gennem hele
koncerten. Og den fine, fine Horace Parlan
smilede sit ydmyge smil ned i tangenterne og
spillede videre. “Spil noget med Elvis!”

Det var da sadan ret folkeligt rabt, eller
ogsa var det bare dumt.

Folkelighed — er det ikke noget med, at
noget SAMTIDIGT er kvalitet og har en
bred appel?
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BLABOG . -
Jens Albinusif,:1965)., Uddannet =
skuespiller 1989 ved Aarhus Teater
Adskillige klassiske teatgrroller, hk;'m—
derfitelrollen i Jeppe pa Bjerget’ 1993,
Aarhus Teater. Titelrollen i ‘Faderen’,
2000, Volksbiihne Berlin, Don Rodrigo
_i ‘Silkeskoen’, Theater Basel/Ruhrtrien-
Hale Bochum 2003. ‘Hamlet’, Kronborg,
22003. Iscenesatter af bl.a. ‘Udvidelse
AF Kampzonen’ pa Det Kongelige +,

Teates, 2002; forfatter af bl.a. ‘Neder;
dragtighedens Historie’, Kalejdoskop'.s «-..
1999. Filthmedvirken i bl.a. ‘Idlioterne’,"
‘Baenllén’, ‘At Kende Sandhedent, it

rollen i tv-serien ‘Ginen.DR 2003.06F,

Jeg er kommet alt for tidligt. Oplasningen
begynder fgrst om en time, og jeg skal ikke
have noget af at sidde der sammen med arran-
gorerne og skulle agere kulturel (eller folke-
lig?) i flere gjeblikke end hgjst og ngdvendigt.

Men jeg mander mig op: NU er jeg jo ikke i
tyverne laengere, der er ikke nogen andre end
mig selv, der stiller spgrgsmal til min beret-
tigelse leengere, slet ikke 60-70 betalende og
fra omegnen tilrejsende frederiksvaerkborgere,
som jeg skal mgde her om et lille gjeblik, og
som jeg med stgrste selvfplgelighed kan servere
hvad som helst for. Burgere, frokostmenuer,
finere fransk, U name it: Jeg mener, nu har jeg
jo vaeret i fjernsynet — og sa er ALLE dgre jo
abne, og alle gren, og skide veere med, hvad
det er. Fjernsyn — det er da folkeligt! Og vi, der
har optradt der, vi ER folkelige. For folkeligt
betyder bare noget, som mange kender til,
noget rigtig mange mennesker kan GENKEN-
DE - et andet nggleord — og alt andet er bare
snobberi og smagsdommeri.

Tilfreds dame, som jeg sad bagved i et kg-
benhavnsk teater for nogle ar siden: “Det der,
det var Ghita Ngrby. Og om lidt kommer Jesper
Christensen.” Hun havde haft en god eftermid-
dag i teateret.

Forestillingen var ren nonsens. Sludder
og vrgvl fra ende til anden, blottet for f.eks.
form eller konsekvens. Men form og konse-
kvens og tusind andre ting, som jeg kunne
finde pa at vardsette, spillede heller ingen
rolle for den dér dame pa 9. raekke. Det, som
spillede en rolle, var at have tilbragt en aften
i selskab med nogen, som hun kunne gen-
kende fra tv.

Folkeligt ma alt nu vaere? Nej, fjernsyn ma alt
nu vare, fjernsyn — det er sgu da folkeligt. Og
det ved, hvad folk vil have, eller definerer det
maske ligefrem selv? Nu har vi jo skarpere og
skarpere, mere og mere specialiserede instru-
menter til at analysere malgrupper, opstille
segmenter, analysere og beregne, og hvad

ved jeg. Vi har produktioner og produktions-
apparater, og der findes ikke fiaskoer, fortvivlel-
ser og selvmordere a la Baudelaire. Der findes
bare at placere det rigtigt pa sendefladen,

og tilpasse det det rette segment. Hvad vi vil
med det?

Hvad vi ggr det for? Jo, det er meget enkelt!
Vi vil have 1,2 millioner mennesker til at glo
pa det. Og gor de det ikke, sa fortvivler vi ikke,
vi justerer. Maske andrer vi pa udsendelses-
tidspunktet, maske drypper vi lidt syntetisk kgd-
smag hen over det, maske skriver vi Lars Bom
ind i handlingen — ham kan konerne i Nord-
jylland sa godt lide — voila! Seere. Opfyldte
forventningskvoter. Succes. Og som biprodukt:
Kendte skuespillere. Noget at fylde teatrene
med. Sa det er bare at leve af smulerne fra de
staerkes bord, teatre!

Godt nok har I ikke seertal, men sa er der
belagningsprocenter, og sa er det bare at
assimilere resten af tankegangen, sa er den
hjemme.

Folkeligt er det, der er pa tv. Sd nu er jeg
folkelig? Nej, det er jeg bare ikke, jeg vil vaek,
og derfor er jeg ikke folkelig. Jeg nyder det
ikke, jeg nyder ikke min burger, jeg nyder ikke
bedraget, jeg nyder ikke min tv-bergmmelse,
sa jeg er en snyder. En smutter.
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Jeg gar ned og laser Baudelaire op, nu om lidt.
Men jeg er evigt i tvivl. Hvorfor ikke hellere
saette sig ud til gadekaeret? Men det gor jeg selv-
folgelig ikke. Jeg gor ikke noget sa spontant.

“Han er den evigt utilfredsstillede, et eksem-
pel pa det moderne menneske, hvis smerte
ikke har nogen paviselig arsag, men som lider,
fordi intet pa denne jord formar at tilfredsstille
dets attra. Naturen skreemmer ham, han vender
sig med afsky fra den grove biologiske frugtbar-
hed, der bare gentager sig selv i det uendelige,
og sgger i dens sted det kolde, det rene, det
sterile. Han er til det yderste pertentlig med sin
person og sin paklaedning.”

Nu er det lykkedes for den skidende fugl at
fa ram pa mit lyse jakkesat.

Men jeg skal nok slippe af sted med Bau-
delaire i Frederiksveaerk. Sikkert ogsa uden min
tv-kendthed. Sa den kan man ikke engang har-
celere ubegranset over. Det skal nok komme til
“at glide”. Ligesom jeg lige nu med et vist ube-
hag konstaterer, at den “hjemmelavede” burger
glider glat mod sit uundgaelige endemal inden
i mig, vil Baudelaire glide fra mig til frederiks-
vaerkerne. Og med samme endemal. Jeg skyller
efter med en slurk fra den efterhanden lunkne,
grannalsbesatte plasticflaske.

Hvorfor er jeg sa ubegejstret?

“Kunsten er det, som kunstneren laver pa
et givent tidspunkt...— vi holder ikke op, bare
fordi markedet svigter. Kunstneren fgrer an,
han fglger ikke efter. Dynamikken lever i
kunstnerens sind, ikke i stgrrelsen af hans
laeserskare.” Sadan skriver den amerikanske
forfatter Don DelLillo.

FOTO: KLAUS HOLSTING
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“Men jeg skal nok slippe af sted med Baudelaire 1
Frederiksveaerk. Sikkert ogsa uden min tv-kendthed.
Sa den kan man ikke engang harcelere ubegranset
over. Det skal nok komme til ‘at glide’. Ligesom
jeg lige nu med et vist ubehag konstaterer, at den
‘hjemmelavede’ burger glider glat mod sit uund-
gaelige endemal inden i mig, vil Baudelaire glide
fra mig til frederiksvaerkerne.”

Ga dog ned og las din Baudelaire i Frederiks-
vaerk! Spil din Schiller i Esbjerg! Din Strind-
berg i Horsens!

Det er latterligt at forlange, at det skulle
indebare sin egen indbyggede berettigelse at
opfore noget bestemt pa et bestemt tidspunkt.
Det er lige sa andssvagt som de med mellem-
rum fremsatte rab om, at nu skal teatret vare
mere politisk eller danske film mere indbyrdes
forskellige, nu skal kunsten vare kort eller lang
cller grgn eller gul.

Men hvorfor er jeg ikke begejstret?

Jeg teenker pa en anden jazzmusiker, piani-
sten Tete Montoliou, min ungdoms hedeste
helt. Jeg kendte ham fra en plade, en koncert-
optagelse med NH@P, hvor de sammen spiller
publikum helt op under loftet af begejstring.
Jeg ville have del i den begejstring. Og hvordan
sa det? Jeg var nitten ar og boede i provinsen,
og Montoliou var selvfglgelig Catalaner (suk)
og Barcelona langt herfra, og dernede sad alle
de fede i forvejen (det var i firserne), sa det
var jo nok derfor. Men en dag sa jeg i avisen, at
han kom til Danmark og gav en enkelt koncert
i Ngrregade, og jeg tog fargen til hovedstaden,
bookede billet uger i forvejen, mgdte fem
timer for tidligt, overbevist om at det halve af
Danmark, eller i hvert fald Kgbenhavn, ville
slas, keempe, rive, bide, sparke for at hgre ham.
Klokken nitten en enlig stgvsugende mand. Jo,
der kommer vist en eller anden spanier senere.
Spanier! MANDEN ER FRA CATALONIEN.
Og i alt var vi sytten tilskuere i det tomme rum,
som hgrte manden fra Catalonien spinde guld.
Klokken ni gik man hjem. Men jeg havde hgrt

ham. Og jeg havde hgrt dem rabe HURRA
pa livepladen med ham og NH@P, og det stod
for mig som et udtryk for den yderste ekstase:
Ikke bravo! De rabte ikke “godt spillet”. De
rabte HURRA.

Karlighed til ekstasen! Er der noget, der

har svart ved at finde sin plads i en folkelig
sammenhang, i hvert fald i en dansk folkelig-
hed, er det ekstasen. Ekstasen er forbeholdt
parodien, som nar Kjeld og Dirch driver deres
virtuositet helt derud, hvor de faktisk er i
bergring med ekstasen i deres vildt suverant
svungne stemmeorgier, men da fordi den
besynderlige ornitolog eller jazzfanatiker, eller
nikotinhungrende rygemaniker, som Dirch
parodierer, lister ekstasen ind ad bagvejen

— det er ikke fordi, VI er ekstatiske, men fordi
vi griner ad dem, der er — og sa tillader vi os at
surfe med pa hysteriet i nogle volter, fordi vi
jo er i gang med at skoggerle ad dem, der er
SA langt ude. En god gammel dansk tradition,
teenk bare pa Holberg.

Og langt ude er jeg, her pa trestammen,
med min burger og min nalebeklistrede vand
og mit ikke leengere helt lyse jakkesat og mine
ark med 100 ar gamle franske surrealistiske
ordudgydelser i Frederiksvaerk. Fucking, ufat-
teligt, uhjaelpeligt langt ude. Og ikke engang
i en parodi, inde i parodien, det er mig, der
ER parodien, mig der om lidt skal holde gode

miner i Frederiksverk og sta inde for udsagnet:

Hgr lige, her kommer lidt poesi! Men for dem,
der hellere vil ha’ noget med Elvis — sa er der
frit lejde til at forlade salen.

Og hvor ligger min egen begejstring? Inde i

den fine kunstsilo, det forarbejdede, kunstde-
terminerede rum — “ja, der blev stgbt kugler
her under svenskekrigene, man er velkommen
til at tage en folder” — eller ude ved gadekaret
ved gllerne og det pralende, levende, umiddel-
bare, spontane sprog?

Jeg ved ikke. For Baudelaire var det spontane
ikke efterstraebelsesverdigt, for Frederiksveaerk-
bumsen er Baudelaire stendgd. Og jeg ved
ikke, hvem jeg holder med. De levende eller de
dgde?

Jeg vil vaere dér, hvor lidenskaben er hgjest,
teenker jeg med ét, mens en pissemyre kryber
op i mit hgjre bukseben, med en serie spon-
tane, men ikke sarligt kulturelle spasmer i mit
hgjre ben til fglge.

Engang var der nogen, der syntes, at liden-
skaben bestod i at spreenge granser, og at
kunsten havde en mission i at vise vej ud over
de graenser. I dag, hvor det synspunkt er sa
velintegreret og sa etableret, at det kan kgbes
pa tilbud i Bilka, flytter kunstneren blikket et
andet sted hen. Jeg selv kunne finde pa at sige,
at det handler om at sige ja til begreensningen,
den lidelse, der ligger i en eller anden form
for begraensning. Du er ngdt til at sige: “her er
der en granse”. Ellers far du aldrig et liden-
skabeligt forhold til tilvaerelsen og til det, du
beskaftiger dig med og har omkring dig.

Alt teater, al optraeden handler om at bringe
noget i et lidenskabeligt forhold til noget
andet, kunne man sige — det er i hvert fald en
fordel, hvis det skal kunne fastholdes pa nogen
som helst made. Og det gar jeg sa ned i Frede-
riksveerk og forsgger at gore. m
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TEATERNYT

Af-Mette Steram Krogh, Kulturministeriet
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Hvad rarer sig p8 den hjemlige scenekunstarena lige nu?
Kulturkontakten preesenterer et udvalg af nyheder.

L TEATERKONFERENCE |
'ﬂ!’ EFTERARET

EUMST >

STATSENSEMBLE FOR
BORNETEATER

@, NY TURNEORDNING

KUNMNST >

Kunstradets Scenekunstudvalg har beslut-
tet at afholde en konference i efteréret
2005. Pa konferencen skal kunstnere og
politikere saette sig sammen for at disku-
tere, hvordan vi indretter dansk teater, s&
vi sikrer en fortsat kunstnerisk udvikling

af scenekunsten. Der vil blive sat spotlight
pa de problemer, der er ved de nuveaerende
stotteordninger, og den manglende sam-
menhang mellem dem. 0gsd kommunernes
rolle og engagement i scenekunsten efter
strukturreformen bliver et tema. Yderligere
oplysninger om konferencen, der planleeg-
ges afholdt i november maned, vil blive lagt
p& Kunstrddets hjemmeside, www.kunstra-
adet.dk.

BESTYRELSE FOR
HOVEDSTADENS TEATER
UDPEGET

-\

| december 2004 udneevnte Kunstradet
Corona Danseteater og Théatre La Balance
til Danmarks forste statsensemble for
berneteater under kunstnerisk ledelse af
Lotte Faarup, Joergen Carlslund og Marc van
der Velden. | perioden 1. juli 2005 ti1 30. juni
2008 vil de smelte sammen til et teater
under navnet Corona La Balance - Stats-
ensemble for berneteater. Det sker for at
styrke, udvikle og skabe starre synlighed
omkring det moderne berneteater.

Corona La Balance har base i Kebenhavn
og vilisasonen 05-06 praesentere de fleste
af sine forestillinger i Smedehallen i Van-
lose. Desuden samarbejder teatret i denne
saeson med teatre i henholdsvis Kebenhavn,
Rrhus, Odense og Aalborg, ligesom otte
forskellige produktioner sendes pa turné i
alle egne af landet. Abningen blev den 17.
august fejret af blandt andre kulturminister
Brian Mikkelsen og 500 bern i Pakhus 111
Kebenhavn.

Kulturminister Brian Mikkelsen har udpeget
den forste bestyrelse for Hovedstadens
Teater. Bestyrelsen blev beskikket fra den
1.juli 2005, sa den far mulighed for at for-
berede overgangen til den nye ordning med
Hovedstadens Teater, der traeder i kraft den
1. januar 2006, hvor staten overtager det
samlede ekonomiske ansvar for Hoved-
stadens Teater. Bestyrelsen far som sin
forste veesentlige opgave at tage stilling
til, hvilke teatre der fremover skal indga i
Hovedstadens Teater.

Bestyrelsen er sammensat efter droftelser
med partierne bag den politiske aftale og
kommer til at besta af advokat Christian
Scherfig (formand), adm. direkter i Compe-
tence House Mai Buch (naestformand), adm.
direktor i Thura Film A/S Michael Obel, in-
strukter m.m. Nikolaj Cederholm, skuespiller
Nastja Arcel og leder af Skuespillerskolen
ved Aarhus Teater Eva Jergensen.

= VERDENS FORSTE
| DANSETEATER

Pa& en sandbred ved siden af Stor&en i Hol-
stebro er de forste spadestik taget til opfe-
relsen af et internationalt teater, som er be-
regnet til ballet og dansekunst - Dansens
Teater. Byggeriet af et nyt hus til kompagni-
et indledes praecis otte ar efter oprettelsen
af Peter Schaufuss Balletten, der star bag
projektet. “Filosofien bag visionen Dansens
Teater er at skabe et kunstveerk, en bygning
og et teater, som kan det hele - hvor pub-
likum kan fa& de ultimative oplevelser. Her
skal begreensningerne kun Tigge i fantasien
og visionerne til at bruge det,” star der om
projektet pd8 www.schaufuss.com. Dansens
Teater &bner i efteréret 2006.

Kunstradets Scenekunstudvalg har de kom-
mende ar valgt at satse en vaesentlig andel
af sine midler pd at sikre, at nyskabende og
moderne scenekunst bliver opfort pa flere
scener og for flere tilskuere rundt omkring i
landet, end det er tilfaeldet i dag. Til forméa-
let har man etableret Den Ny Turnéordning,
der skal udbrede den scenekunst, som
produceres med tilskud fra Kunstrédets
Scenekunstudvalg. Jesper de Neergaard,
der til daglig er kunstnerisk leder af Entré
Scenen i Arhus, er udpeget til at varetage
det kunstneriske og administrative ansvar
for turnéordningen, der i forste omgang
ivaerkseettes som forsegsordning i perioden
frem ti1 30. juni 2007.

P& Entré Scenen oprettes et formidlings-
kontor, der far til opgave at markedsfore,
seelge og koordinere de aktuelle fore-
stillinger.

Den Ny Turnéordning skal ses som et sup-
plement til eksisterende ordninger - blandt
andet Svalegangens turnéordning. Til for-
sogsordningens forste fase har Scenekunst-
udvalget afsat to millioner kroner.

KONGRES FOR
BORNETEATER | CANADA

Nar den internationale organsiation for
barne- og ungdomsteater Assitejs verdens-
kongres afvikles i Montreal i Canada i sep-
tember, vil de to danske teatre Gruppe 38
og Teater Rio Rose repraesentere Danmark.
Verdenskongressen, der afholdes hvert tred-
je ar i et af medlemslandene, har normalt
gaester fra Assitejcentre fra hele verden.
Gruppe 38 og Teater Rio Rose, der begge har
turneret meget i udlandet, deltager med
stotte fra Kunstrddets Scenekunstudvalg.
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Tilskuertal. Danskernes teaterinteresse er ifelge Kulturministeriets
tilbagevendende kulturvaneundersoegelser stor og konstant. Siden
firserne er to ud af fem danskere gdet i teatret mindst en gang om
aret. Men i de senere ar har de i stadig mindre grad rettet interessen
mod de statsstottede teatre.

DRAMATISKE

KURVER

Af Jesper Vind Jensen
Kulturministeriet

€ Teater, teater’ var titlen pa

Birthe Kjeers dansktopslager

ibegyndelsen af firserne.
Artiet bod ikke bare p& perma-
nentet har, spejle pa caféerne,
technomusik og rejehop. | fir-
serne tog teaterinteressen ogsa
et hop hos danskerne. Det blev
populeert at ga i teater, hvad en-
ten det var til opera, operette,
musical, ballet, dans, skuespil
eller berneteater. | hvert fald
ifelge Kulturministeriets tilba-
gevendende kulturvaneunder-
sogelser. De viser, at det faste
teaterpublikum - defineret som
dem, der gar i teatret mindst en
gang om aret - blev fordoblet i
perioden fra 1975 ti1 1987, hvor
andelen ndede op pd 40 pct.
Niveauet har veeret konstant
siden, som ogsa kulturvaneun-
dersegelse 2004, der udkom i
maj i ar, viser. (jf. kurve).

Jorn Langsted, der er profes-
sor i dramaturgi ved Aarhus
Universitet, peger pd, at man
skal tage undersegelserne med
et vist forbehold, fordi folk har
veaeret udspurgt pa 1idt forskel-
lige mader de forskellige ar.

“Men der er ingen tvivl om, at
det dramatiske hop, som kurven
mellem 1975 og 1987 tager, er
udtryk for en stigende teater-

interesse. Teatret ekspanderer
og breder sig i Tandskabet. Der
bliver for alvor etableret egns-
teatre uden for de fire traditio-
nelle teaterbyer: Storkebenhavn,
Arhus, Odense og Aalborg. Vi

ser 0gsa berneteatrene vokse
frem. Samtidig far folk bedre
okonomi, mere fritid og bliver
bedre uddannet, hvilket som
regel eger interessen for teater.
Endelig Tykkes det teatret i
denne periode at spille en mere
central rolle i offentligheden.
Teatret bliver mere udadvendt
og begynder at spille ting, som
har mere med folks dagligliv at
gore; ting som optager folk,”
forklarer Jorn Langsted.

“Den nyeste undersoegelse
viser, at cirka 40 pct. ser teater
ilebet af et ar. Yderligere 40
pct. ser det en gang imellem.
Kun 20 pct. ser aldrig teater. Det
er ganske positivt, at teatret
holder skansen i en tid, hvor den
elektroniske udvikling medferer
alle mulige nye kulturtilbud
- fra utallige nye tv-kanaler til
computerspil,” lyder det fra Jarn
Langsted.

Den vurdering deler tea-
terchefen p8 Aarhus Teater,
Madeleine Ron Juul. “Selvom
man altid skal tage statistiske

undersegelser med et kilo salt,
kan man overordnet sige, at den
‘teaterkrise’, man hvert andet
ar kan leese om i aviserne, er
journalistfrembragt. Na&r under-
sogelsen viser, at danskernes
teaterinteresse gennem de
seneste tyve &r har holdt sig
konstant pa cirka 40 pct., ligner
det et dementi af den journa-
Tlistik, der har erkleeret teatret
dodt,” mener teaterchefen.

Musicals trakker folk af huse
Teaterinteressen er altsa ifolge
kulturvaneundersagelserne stor
og konstant. Men spargsmalet
er, hvilke teatre der har vores
interesse. Danmarks Statistiks
opteellinger viser, at de stats-
stottede teatre - der arligt
modtager knap 700 millioner
kroner i stette fra staten - har
bidraget til succesen hvert

ar med flere millioner solgte
teaterbilletter. Men de stats-
stottede teatres billetsalg har
beveeget sig en del op og ned
de to seneste artier. | seeso-
nen 1983-84 var tilskuertallet
2.522.000. Tallet faldt i seesonen
1988-89 til1 2.226.000. Siden
steg det ti1 2.618.000 i seesonen
1995-96. | seesonen 2003-04

- som den nyeste opgorelse

TEMA: TEATER

deaekker - er tilskuertallet for
statsstottede teatre nede pa
2.173.000. (3. kurve).

Madeleine Ren Juul har arbej-
detiteaterverdenen siden be-
gyndelsen af firserne. Hun siger
om de statsstottede teatres
op- og nedture:

“Firserne var en periode, hvor
nyskabende teaterfolk ikke s&
meget sagte hen til de store,
gamle institutionsteatre som
Det Kongelige Teater, Folketea-
tret, Tandsdelsscenerne osv. De
nyskabende folk blev tiltrukket
af de mindre teatre, eller ogsa
bankede de selv nye teatre op.
Det var her, publikum kunne
maode de nye streamninger.
Derfor havde disse teatre ogsa
et starre publikum, hvilket in-
stitutionsteatrene selvfolgelig
kunne meerke.”

“Halvfemserne blev s& ‘sceno-
grafernes arti’. Det var her, det
scenografiske og de visuelle
kreative koncepter havde deres
indtog pa institutionsteatrene.
Hele det sceniske fik et stort
boost, og det trak det store
publikum tilbage til de mere
traditionelle teaterscener. |
sluthalvfemserne begynder en-
hver by med respekt for sig selv
at fa kulturhuse og lignende.
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Det er her, belgen med store
musicals og shows a la Finn
Nerbygaard og Linie 3 traekker
folk af huse. Det eendrer igen
fordelingen. Kulturhusene sluger
publikum fra det traditionelle
teater,” vurderer Madeleine

Ren Juul.

For mange laver det samme
Tilskuertallet til de statsstot-
tede teatre er sdledes - som
Madeleine Ren Juul er inde pa

- ikke daekkende for det samle-
de teatermarked. Det omfatter
0gsa privatteatre, kommunale
kulturhuse, sommerrevyer, egns-
spil mv. Ifelge Danmarks Stati-

HAR VARET | TEATRET
INDEN FOR DET SENESTE AR

Kulturvaneunderseogelserne 1964-
2004 viser, hvor stor en andel af
befolkningen over 15 &r, der har
veeret i teateret (opera, operette/
musical, ballet/dans, skuespil eller
berneteater) inden for det seneste ar.
Kilde: Kulturvaneundersegelse 2004,
AKF og Kulturministeriet.

TILSKUERE VED DE
STATSSTOTTEDE TEATRE

Antal solgte billetter til forestill-
inger mv. p8 statsstottede teatre.
Saesonen 1983-1984 til 2003-2004.
Kilde: Danmarks Statistik

stik var antallet af tilskuere ved
de ikke-statsstottede teatre
608.000 i 2002-03. Det tal steg
i2003-04 ti1 664.000 - hvilket
svarer til 23 pct. af det samlede
antal tilskuere pa de danske
teatre. Lige nu er tendensen alt-
s8, at publikumsinteressen for
det offentligt stettede teatre
viger noget til fordel for private
o0g andre ikke-statsstottede
teatre. Konkret har Det Storke-
benhavnske Teaterfeellesskab
oplevet et fald i tilskuerskaren i
de seneste ar.

Teaterchef Martin Tulinius fra
det eksperimenterende keben-
havnske teater Kaleidoskop me-

Pct.

45

ner, at isaer den kebenhavnske
teaterscene har faet skeerekni-
ven at meerke. “Mange danske
teatre har faet faerre midler at
gore godt med i de seneste &r.
Daveerende kulturminister Jytte
Hilden decentraliserede teater-
stotten i sin tid, hvilket beted
flere penge til teatre i provin-
sen. Det var p& mange mader en
god ordning, men den kostede
pa den kebenhavnske front, der
nu ien arreekke har veeret udsat
for nedskeaeringer,” siger han.
“Nar teatret som helhed
holder skansen, selvom det
statsstottede teater i ojeblik-
ket seelger feerre billetter end
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tidligere, er det ogsa, fordi
erhvervslivet har faet ejnene op
for de kommercielle event- og
markedsferingsmuligheder, der
er i teatret. Her har musicals og
shows vist sig som oplagte for
private investeringer og medfi-
nansieringer. P& Kaleidoskop har
viioevrigt ogsa selv haft gavn
at private sponsorer,” forteeller
Martin Tulinijus.

Han imedegar opfattelsen
af, at der bor sté lukninger af
statsstottede teatre pé dags-
ordenen. “Jeg vil ikke sige, at
der er for mange teatre. Men der
er for mange teatre, der Taver
det samme. De kebenhavnske
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teatre ligner hinanden mere

og mere. Tidligere havde vi en
bredere vifte med ABC-teatret
0g Amager-scenen pa den ene
side og avantgardeteatrene pa
den anden. | dag har vi en raekke
teatre, der godt nok alle har en
orientering mod kvalitet, men
samtidig ogsa er mainstream.
Det er meget af det samme
populeere udbud. Det betyder, at
man sl8s om det samme publi-
kum. Og det betyder, at vi taber
nogle folk, for eksempel dem,
der er til det mere nyskabende,”
beklager Martin Tulinius

En chance for vitalisering
Kulturministeriets Kulturvane-
undersegelse 2004 doku-
menterer, at det er personeri
hovedstaden og dens forstee-
der, der gar oftest i teatret. At
hejtuddannede og hejtlennede
gar mest i teatret. At danskere
med anden etnisk baggrund gér
mindre i teatret end andre. At
flere kvinder end maend ser tea-
ter. 12 pct. af kvinderne har for
eksempel set teater inden for
den sidste ma&ned mod 6 pct. af
meendene, ligesom der er faerre
blandt kvinderne (17 pct.), der
aldrig ser teater, mens 27 pct.
af maendene aldrig ser teater.
Af dem, der har veeret i teatret
inden for det seneste ar, har
hovedparten ifelge kulturvane-
undersegelsen veaeret det en til
to gange. Skuespil er der dog en
del, der har veeret til tre til fem
gange, viser den seneste kultur-
vaneundersoegelse. 0g skuespil
er da ogsad den mest populeere
teatergenre. Herefter kommer
berneteater, musical og revy. Af
den voksne befolkning over 15
ar har 25 pct. set skuespil, 18
pct. har set barneteater, og 17
pct. har set musical inden for
det seneste ar. Siden 1998 er
andelen, der har set skuespil og
ikke mindst revy, faldet, mens
der har veeret mindre fremgang
for dans/ballet og musical.
Professor Langsted frem-
haever, at musicalen er buldret
frem igennem flere &r og nu har
fundet et stabilt leje.
“Det skulle ikke undre mig, hvis
den langsigtede tendens
bliver mere dans, ballet og
performance péa teatrene, for
folk har ikke Teengere tid til
at sidde i tre timer og hore pa
de traditionelle skuespil. Man
har ikke behov for at fa vredet
hjernerne intellektuelt igennem
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og hoere Tange poetiske tirader.
Folk kreever hurtighed, visua-
litet og sanselighed. Moderne
danseforestillinger varer derfor
1-11/2 time. Det er det, der stér
til fremmarch - ligesom filmen.
Teaterstykket ‘Woyzeck’ er et
godt eksempel, hvor man med
succes har tilfejet bade det vi-
suelle og musikalske,” pointerer
Langsted.

Pisket til nytaenkning
Madeleine Ren Juul mener, at de
traditionelle teatre bor gen-
nemteenke grundigt, hvilken
rolle de vil spille i fremtiden.
“Udviklingen er ogsé en chance
for vitalisering. Vi er pisket til
at teenke over, hvad vi skal lave
om tyve ar. Teatret har jo altid
udviklet sig. Tidligere udviklede
det musikdramatikken, der
blev til musicals. Den form har
andre nu sat sig pa. Vi har ogsa
udviklet teaterkoncerten, men
det uafklarede spergsmal er,
hvad der kommer efter den. Her
skal vi opdyrke nye genrer. Det
tiltreekker maske ikke et sterre
publikum pa kort sigt. Men det
er en nedvendig udvikling, hvis
de gamle teatre skal overleve
pad langt sigt,” lyder det fra
Madeleine Ron Juul.

Martin Tulinius vil her foresla,
at danske teaterfolk og poli-
tikere kigger til udlandet. For
eksempel til Berlin, hvor man fra
politisk side satser pé en starre
‘differentiering’ af teatrene.

“I Berlin ferer man en bevidst
politik om, at der skal veere et
differentieret udbud af bade nyt
drama, klassisk drama, main-
stream, avantgarde osv. Det er
tankeveekkende, at selvom om
en by som Berlin er ved at ga
okonomisk bankerot, giver man
forholdsvis mere teaterstotte
end i en by som Kebenhavn,”

mener Martin Tulinius og tilfejer:

“En undersoegelse i netma-
gasinet Sendag Aften viser, at
Danmark er det Tand i forhold til
nabolandene, hvor der laegges
mest veegt pd beleegningspro-
centerne. Det saetter teaterche-
ferne i en spaendetroje, og det
er dreebende for det eksperi-
menterende teater, for teater-
cheferne ved godt, at hvis de fra
tid til anden har en forestilling,
der ikke saelger, ma de dreje
noglen om.” m

TEMA: TEATER

19

Fra skole til virkelighed. Nar nyudklaekkede elever fra de
danske skuespilleruddannelser begiver sig ind i den danske
teaterbranche, er synlighed det vigtigste negleord for at fa
job. Derfor skal skoler og elever veere pa dupperne over for
branchen, der bade er lille og lukket. Det gaelder specielt
eleverne fra Odense Teater, der har sveerere ved at fa job

end de andre skolers elever.

Af Ulrikke Moustgaard

SKUESPILLERE

SKAL SE

u skal rende folk p8 derene og veere
sd irriterende, at man husker dig!

Sadan led et godt rad fra en dansk

teaterdirekter til Anne Katrine Andersen om,

hvordan man som nyudklaekket skuespiller
far gjort opmeaerksom pa sig selv i teater-
branchen og skaffer et job.

Som en reekke andre unge gor det hvert
ar, stod hun i 2002 over for at skulle forlade
en dansk scenekunstskole og skabe sig en
professionel karriere i teaterbranchen. Hun
forlod Skuespillerskolen ved Odense Teater
og fik freelancearbejde pa et berneteater.
Dermed var hun i en bedre situation end
mange af sine forgeengere fra skolen.

Ifolge den sékaldte beskaeftigelsesrap-
port, der blev udgivet af Kulturministeriets

Jan Meyer, 33 &r, &rgang 2002, Skuespillerskolen
ved Odense Teater

Rektorer (KUR) i april 2005, og som belyser
beskaeftigelsessituationen for kandidater
fra de videregdende kunstneriske og kultu-
relle uddannelser fra arene 1997 ti1 2001,
har kandidater fra Skuespillerskolen ved
Odense Teater nemlig staerre ledighed end
kandidater fra skolerne i Arhus og Keben-
havn. Samtidig har skolen den Taveste andel
af fuldt beskeeftigede kandidater. Ledig-
hedsprocenten for Odense 18 i 2003 pa 36,3
pct., mens den pa Skuespillerskolen ved
Aarhus Teater 18 pa 27,5 pct. og pa Statens
Teaterskole pé 23,7 pct.

Tallene undrer ikke Mikkel Harder Munck-
Hansen, skuespilchef ved Det Kongelige
Teater, og dermed bade en potentiel og
attraktiv arbejdsgiver for mange af de nye,
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unge skuespillere. Ligesom den teater-
direktor, der i sin tid r@dede Anne Katrine
Andersen til at gore sig s& synlig over for
branchen, at man neesten bliver irriterende,
mener Mikkel Harder Munck-Hansen, at syn-
lighed er afgerende for, om man far job.

Det er ikke maerkeligt, hvis skuespillere
fra Statens Teaterskole i Kebenhavn Kklarer
sig bedre end dem i Odense. For der er
mange flere teatre i hovedstadsomradet, og
dermed flere instrukterer og teaterledere,
som har en skole i naerheden, hvor man kan
folge eleverne i nogle ar,” siger han.

Skoler ma komme til bjerget
Teatrene er traditionelt den vigtigste
arbejdsplads for skuespillere i Danmark,

Filmskolefilm gav hovedrolle

Jan Meyer blev spottet af teaterbranchen,
da han spillede afgangsforestilling, og fik
tilbudt at medvirke i stykket ‘Transport’ p&
teatret Plan B. Aret efter spillede han ho-
vedrollen i en afgangsfilm fra Filmskolen,
hvor ogsa teaterdirekteren fra Gladsaxe
Teater spillede med. Medet forte til, at Jan
Meyer fik tilbudt en hovedrolle i musicalen
‘Cabaret’ pd Gladsaxe Teater, som spillede
ito omgange.

Efter ‘Cabaret’ spillede Jan Meyer med
Det Lejerlige Shakespearekompagni i flere
forestillinger p& Mungo Park, Folketeatret
og pa turne. Dertil kom en rolle i stykket
‘Manden fra Estland’ p8 Husets Teater og en

filmrolle i Per Flys spillefilm ‘Drabet’, hvor
Jan Meyer spiller aktivisten Dingo, der er
involveret i et politimord.

Indimellem sine teaterjob har Jan Meyer
ogs8 lavet et par reklamefilm og har veeret
skuespiller i et kommende tv-dokumentar-
program.

Jan Meyer vil gerne blive ved med at Tave
forskellige ting.

“Det har veeret en meget laererig proces,
fordi det har veeret meget bredt. Det er
skidegodt at komme ud at preve alt muligt
forskelligt af i s& mange forskellige sam-
menhenge. Min drem er at lave det samme,
jeg gor nu - bare mere af det!” siger han.
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NYE SKUESPILLERE 0G
ARBEJDSMARKEDET

| ‘Beskeeftigelsesrapport 2004’, ud-
givet april 2005 af Kulturministeriets
Rektorer, kan man leese, hvordan det
er gdet en reekke af kandidaterne fra
de kunstneriske uddannelser. Vi ser
her pé tre tendenser. (undersagelsen
omfatter alle kandidater fra institu-
tionerne fra &rene 1997-2001):

Skuespillere har lavere beskaftigelse
end evrige uddannelsers kandidater
Kandidaterne fra de tre skuespill-
erskoler har samlet set en haejere
ledighedsgrad end kandidaterne fra
Kulturministeriets evrige uddan-
nelsesinstitutioner. Det skyldes bl.a.,
at scenekunstomradet er preeget

af “et sammensat arbejdsmarked

Skuespillerne tjener bedre
Kandidaterne fra de tre skuespil-
lerskoler klarer sig alle godt, hvis
man sammenligner deres indtaegt i
2002 med, hvor meget kandidaterne
fra Kulturministeriets evrige skoler
tjente det &r. Skolerne ligger séledes
nummer to, fire og seks i en oversigt
over den gennemsnitlige indtaegt for
kandidaterne fra de i alt 17 skoler i
2002. Uddannede fra Aarhus Teater 18
nummer to med en gennemsnitig in-
dteegt p& 290.826 kroner, mens tallet
var 268.664 kroner for kandidaterne
fra Statens Teaterskole og 254.550
kroner for dem fra Odense Teater.

| bunden ligger kandidaterne fra
Kunstakademiets Billedkunstskoler
med end gennemsnitlig 8rsindtaegt
pé 132.777 kroner.

Forskel pa skolerne

Ser man pé beskeeftigelsen efter skolen er der forskel p8, hvilken
skuespillerskole, man har géet pé:

Gns. Gns. Antal

Tedighed ledighed skuespillere i

pct. 2002 pct. 2003 undersegelsen
Skuespillerskolen ved Aarhus Teater 24,8 27,5 38
Skuespillerskolen ved Odense Teater 37,5 36,3 37
Statens Teaterskole 24,8 23,7 110

med savel mere eller mindre faste
stillinger som projektbaserede still-
inger”, konkluderer rapporten.

men adgangen til netop denne arbejdsplads
er forskellig fra andre dele af det danske
jobmarked.

Det er sjeeldent, at en skuespillerstilling
sl8s op. 0g i den danske teaterbranche har
man ikke samme auditionkultur, hvor skue-
spillere gdr til auditions til forestillinger,
pd samme made, som man ser det i eksem-
pelvis Storbritannien. For en arbejdsgiver
pa jagt efter en skuespiller er det sjeeldent
nok at bladre gennem skuespillerhand-
bogen, fordi et billede og et cv ikke siger
meget om, hvordan en skuespiller opleves
pa en scene. Derfor plukker teatercheferne
som regel skuespillere ud fra et personligt
kendskab til dem eller ud fra anbefalinger

Anne Katrine Andersen, 33 &r, 8rgang 2002,
Skuespillerskolen ved Odense Teater

fra kolleger i branchen.

For nyuddannede skuespillere betyder
dette, at man er meget afhaengig af at blive
et kendt ansigt i branchen, og det er de tre
skuespillerskoler bevidste om.

P& Statens Teaterskole i Kebenhavn er der
neer forbindelse mellem skolen og branchen.
Neesten alle skolens godt 500 undervisere
péd de i alt 10 uddannelser, skolen har, kom-
mer fra branchen og er en del af skolens
milje.

“Det betyder, at eleverne far en kontakt
med det professionelle, mens de gér pa
skolen, og at branchens folk bliver bekendt
med eleverne,” siger Sverre Redahl, rektor pa
Statens Teaterskole.
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Borneteater viste sig
at veere vejen

Da Anne Katrine Andersen under en frokost
fortalte en scenograf ved Odense Teater, at
hun var interesseret i at Tave berneteater,
gik der ikke lang tid, fer hun fik et tilbud
om at blive skuespiller ved barneteatret
Skeegspeare i Odense.

P& det tidspunkt var der gdet et halvt ar,
siden hun blev feerdiguddannet pa skue-
spillerskolen, og da hun endnu ikke havde
faet et arbejde, slog hun til.

Anne Katrine Andersen har lavet berne-
teater lige siden. Som regel arbejder hun
to méneder pé en forestilling, har efterfol-
gende tre mé&neder uden en forestilling og
arbejder s8 to maneder pé en forestilling

Skolens praktikordning, hvor eleverne
pa tredje ar er med i en hel produktion fra
start til slut pa et professionelt teater, gor
0gséa eleverne synlige. 0g sidst, men ikke
mindst, inviterer skolen jeevnligt teater- og
filmbranchen til forestillinger og visninger,
hvor branchen kan se eleverne i aktion.

0gsa i Arhus og Odense kommer ele-
verne i praktik. | A&rhus er praktikpladserne
koncentreret i Arhus og omegn, sa eleverne
kan opretholde den evrige undervisning i
perioden. Det bekymrer ikke Eva Jargensen,
rektor pad skuespillerskolen ved Aarhus
Teater, at praktikken foregar langt veek fra
hovedstaden og dermed den store koncen-
tration af fremtidige arbejdspladser.

igen. Forestillingerne tager ogsé pa turne
eller bliver genopsat en eller flere gange.
Fra neeste saeson har hun dog otte méne-
ders forestilling i traek.

Selvom hun gerne vil lave voksenteater
med mere seriese folelser, hvor publikum
kan spejle sig i hendes karakter, er hun
bidt af fornemmelsen af nuet, der Tigger i
det at spille for barn.

“Det er fantastisk, for de forstiller sig
ikke eller griner af heflighed som et vok-
sent publikum; du fé&r den der meget e&gte
og umiddelbare reaktion, og det synes jeg,
er skent,” siger hun.
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“Det er et paedagogisk hensyn - og ikke et
senere arbejdsbetinget hensyn. 0g i avrigt
er det ikke min fornemmelse, at det ger
den store forskel. Derudover er det sadan,
at skolen her ligesom i Odense er knyttet
til et teater, og det skal have et indhold. En
cirkels centrum er jo helt aftheengigt af, hvor
man befinder sig, og vores centrum er her,
hvor vi har et stort fuldbarent teater, hvor
der bliver produceret alle mulige forskellige
slags forestillinger og alle mulige forskel-
lige slags teaterfolk kommer og arbejder,”
siger hun.

Ti1 gengeaeld er elevforestillingerne et me-
get veesentligt element, nr branchen skal
have ejnene op for de unge skuespillere,
mener Eva Jergensen.

| bade Arhus og Odense spiller afgangs-
holdene hvert ar afgangsforestilling pa
deres egne teatre, som branchen inviteres
til. Men fa& branchefolk kommer til forestil-
lingerne. Som Mikkel Harder Munck-Hansen
forklarer:

“Hvis jeg skal na til Arhus for at se en
forestilling, skal jeg med toget fra Keben-
havn allerede om eftermiddagen, og jeg kan
naesten veere sikker pa forst at na tilbage
dagen efter eller meget sent.”

Derfor bringer skolen i Arhus fast sin prae-
sentationsforestilling til Kebenhavn.

“Vi ma veere dybt pragmatiske og indse,
at arbejdsgivere inden for bade film- og
teaterbranchen meget sjeeldent beveeger
sig herover, og sa bliver det os, der ma
komme til bjerget. Vi tager til Kebenhavn og
inviterer revl og krat af den branche, der har
mulighed for at give eleverne arbejde,” siger
Eva Jeorgensen.

Paradigmeskift i Odense
Samme strategi vil den ny rektor for Skue-
spillerskolen ved Odense Teater nu benytte

Tanja Streier Overgaard, 31 &r, &rgang 2003,
Skuespillerskolen ved Odense Teater

sig af for at rette op p8 beskeeftigelses-
situationen for sin skole. | Odense har det
ikke veeret fast kutyme at holde preesenta-
tionsforestillinger i Kebenhavn.

“Skolen har veeret knap s orienteret mod
at skilte med, at nu kommer eleverne ud. Vi
gor meget for at gare eleverne synlige, men
hvis branchen ikke dukker op til forestil-
lingerne, ma vi komme til branchen. Det er
vigtigt, at eleverne bliver set; det er mere
vigtigt end en eller anden gammel stolt-
hedsting,” siger Jens August Wille, der for
nylig er tiltr&dt som rektor.

Dermed tager Skuespillerskolen i Odense
0gs8 hul pé et paradigmeskifte, der vil 8bne
skolens doere for branchen ilangt hejere
grad, end det hidtil har veeret tilfeeldet.
Skolen i Odense har veeret kendetegnet ved
at veere et trygt, men ogsa lukket miljo,
hvor leererstaben var fast, eleverne kunne
udvikle sig uden naergdende blikke fra
potentielle arbejdsgivere, og hvor uddan-
nelsen ogsa derfor var praeget af en vis
indadvendthed.

Sperger man i branchen, hvad folk mener
om skolen i Odense, er der enighed om, at
skolen udkleekker fagligt og kunstnerisk
dygtige skuespillere, men der er samtidig
en vis skepsis forbundet med skolen.

“Klicheen har veeret, at Odense var hygge-
lig og pussenusset med et smule sekterisk
element, f.eks. nar der tidligere blev afholdt
psykeweekender, hvor eleverne tog i som-
merhus med en psykolog, og det har nok
afsondret skolen noget fra branchen,” siger
Martin Lyngbo, teaterchef pd Mungo Park.

“Det er vigtigt at veere idealistisk, men
det ogsa vigtigt at vaere pragmatisk.”

Jens August Wille mener, at det er godt,
skolen i Odense har sin egen profil, men
han vil gerne rykke ved skolens forhold
til branchen.
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Overvejer at bruge
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“Vi skal bibeholde de gode ting ved sko-
len som f.eks. den trygge atmosfaere, men vi
skal @bne mere op for branchen, s& de krav
og behov, branchen har, bliver naerveerende
pa skolen. Det er vigtigt, at man ikke skaber
et ideal for, hvad en skuespiller er, der ikke
kan bruges,” siger Jens August Wille. Derfor
vil der nu blive sterre gennemstremning i
leererstaben, elevforestillinger vil blive vist
iKebenhavn, og medieundervisningen vil
blive udvidet.

“Iseer inden for film- og radiomediet vil vi
ruste op, for mange af fremtidens arbejds-
pladser ligger der.”

Elever efterlyser redskaber

Selvom alle tre skoler er bevidste om at
gore eleverne synlige ved at invitere bran-
chen indenfor og - for Odense og Arhus’
vedkommende - at vise forestillinger i ho-
vedstaden, er elevernes vej til jobmarkedet
Tangtfra sikret.

Teaterbranchen er ikke seerlig stor, og den
fungerer derfor i meget hej grad gennem
netveerk, der giver den et skaer af ‘mafia’,
som Martin Lyngbo siger.

“Den grimme side er, at det giver visse
nepotistiske tendenser, som gor det sveert
at bryde ind i teaterbranchen. Den positive
side er, at det netop er de gode og steerke
personlige relationer, der giver dybde og
kvalitet.”

Men netop den side af teaterbranchen
er sveer at forberede skuespillerelever pa.
Social intelligens, evnen til at netvaerke og
komme i kontakt med de rigtige mennesker,
er ikke noget, man leerer pa scenekunst-
uddannelserne. Det er ellers noget, flere
skuespillere, Kulturkontakten har talt
med, efterlyser.

“Vi har ikke f@et nogen professionelle
redskaber til at saelge os selv. For de, der

uddannelsen til noget andet

Et par m&neder efter hun blev feerdigud-
dannet, fik Tanja Streier Overgaard et tilbud
fra Vendsyssel Teater om at medvirke i
forestillingen ‘To byer’ af Charles Dickens.
Forestillingens instrukter havde veeret
leerer pad skuespillerskolen, dens scenograf
havde arbejdet pa Odense Teater, og derfor
kendte de til hende og enskede at have
hende med i forestillingen.

Siden har Tanja Streier Overgaard ikke
haft traditionelt teaterarbejde, men har
brugt sit fag pa forskellige andre mader.
Hun deltog i musikteaterkoncerten ‘Mole-
vitten’, hvor amaterer og professionelle
arbejdede sammen; hun har arbejdet som
leerervikar, hvor hun ogsa gav kurser i krop
og beveegelse til paedagoger fra skolens

fritidsordning; hun har spillet dukketeater i
et indkebscenter; og hun har sat en barne-
forestilling op pa en berneinstitution.

| for@ret var hun pé aktiveringskursus pa
Art Lab, hvor hun fik de redskaber til job-
sogning, som hun har savnet under sin ud-
dannelse. Lige nu er Tanja Stroier Overgaard
igang med sammen med et par kolleger at
planleegge at lave en forestilling, som der
skal seges penge til at seette op.

“Ellers har jeg steerke overvejelser om,
om jeg skal bruge mit fag p& en anden
made. Om jeg f.eks. skal undervise, saette
forestillinger op for bern og unge, som jeg
allerede har provet, eller noget helt andet,”
siger hun.
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ikke af natur er pdgdende og insisterende,
ville det veere en stor hjeelp at fa et indblik
i teknikker, man kan bruge, n8r man skal
soge job,” siger Anne Katrine Andersen.

Tanja Streier Overgaard, fra &rgang 2003
pa Skuespillerskolen ved Odense Teater, er
enig. Hun leerte f.eks. forst at skrive anseg-
ninger og seelge sig selv pd et aktiverings-
kursus efter skolen.

“For mig har de manglende redskaber
betydet, at jeg selv har veeret darlig til at
veere opsegende, fordi jeg ikke vidste, hvor-
dan jeg skulle gribe det an,” siger hun.

P& alle tre skoler kommer Dansk Skues-

Hans Rasmus Munch, 32 &r, 8&rgang 2002,
Skuespillerskolen ved Odense Teater

Brian Kristensen, 32 &r, &rgang 2003, Skuespill-
erskolen ved Odense Teater

pillerforbund ud for at forteelle om at skrive
ansegninger, dagpengeregler, og medlem-
mernes rettigheder.

Sverre Redahl erkender, at man godt
kunne Teegge mere veegt pa rent praktisk at

ruste eleverne til jobsegning og networking.

“Vi kan give kurser, men i sidste ende
falder det tilbage pa eleverne selv. Det er
deres egen holdning, drivkraft og talent,
der vil afgere, om de kan sla igennem,”
siger han.

Eva Jergensen er enig. Hun peger pg, at
skuespilleruddannelsen i sig selv er en
uddannelse, der kreever, at man teenker
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Inviterede teaterdirektorer

til salgsforestilling

Nod Teerer negen kvinde at spinde. Det blev
Hans Rasmus Munch et godt eksempel p4,
da han uden umiddelbar udsigt til et job
efter endt uddannelse, besluttede sig for
at tage sin karriere i egen hand og fa tea-
terbranchen til at f& ejnene op for sig. Hans
Rasmus Munch skrev en monolog, 18nte et
lokale pa teatret Plan B i Kebenhavn og rin-
gede rundt til alle teaterdirektererne for at
invitere dem til en personlig visning pa et
tidspunkt, de selv matte veelge. Selvom fa
dukkede op, gav strategien pote, og Hans
Rasmus Munch blev tilbudt en forestilling
hos Teamteatret i Herning, hvor han nu har
veeret to gange.

Siden er det gdet slag i slag. Hans mono-
log er blevet sat op p& Kafkafeen i Cafetea-
tret og er blevet udgivet hos teaterforlaget
Nordiska Strakosch. Forlaget har bestilt
endnu et manuskript hos Hans Rasmus

LIVET EFTER SKOLEN

23

selvstendigt og kreativt, ikke mindst nar
eleverne arbejder med individuelle projek-
ter, hvor det er deres eget ansvar at veelge
materiale og form pa projekterne.

“Vi uddanner jo ikke folk til at sidde
og vente p§, at telefonen ringer, men det
er klart, at overgangen fra skolen til det
professionelle liv altid vil vaere om ikke
chokerende, s& overraskende. 0Og her handler
det om at have en indre styrke i forhold
til det kunstneriske potentiale, man matte
have, s& man med oprejst pande kan
veere opsegende.” m

Munch, der nu méske skal seettes op pa
teatret Kaleidoskop. Hans Rasmus Munch
har ogsa spillet berneteater pa Odsherred
Teater og skal p& samme teater i gang
med stykket ‘Woyzeck’, hvor han spiller
hovedrollen. Herefter skal han medvirke i
Nikoline Werdelins nye stykke pa Grenne-
géardsteatret.

Derudover er Hans Rasmus Munch nu i
feerd med at lave sit eget produktionssel-
skab sammen med en kollega. Selskabet
skal udvikle filmideer og lave forproduktion
af f.eks. tv-serier.

“Det har veeret den harde vej, for det er
helt op til en selv at skabe sig en karriere.
Hvis man er kreativ, er der hab forude,”
siger han om sit forleb siden skolen.

“Det gar langsomt og stat, men man bli-
ver benstaerk af det - og det er ogsa sjovt
selv at kunne seette en dagsorden.”

Nyder godt af typetyranniet

Da Brian Kristensen fik et tilbud om at
spille hovedrollen i ‘Fagre voksne verden’
pa Narrebro Teater, besluttede han at tage
springet ud i tilveerelsen som freelancer,
selvom han efter endt uddannelse var ble-
vet fastansat for forelobig et &r pa Odense
Teater. Tilbuddet kom, fordi instrukteren
fra Nerrebro Teater havde hert om Brian
Kristensen fra andre, da han ledte efter
den rigtige til rollen, og herefter havde set
Brian Kristensen spille i ‘Oliver Twist’ pa
scenen i Odense.

Siden har Brian Kristensen veeret Tidt
omkring: otte méneder pa familieforestil-
Tingen ‘Milde Himmel’ p& Holbaek Teater, der
0gsa var pa turne i Kina, privat undervis-
ning af aspiranter til skuespilleruddannel-

serne og pa teaterkurser samt dubbing pa
en tegnefilm i 26 afsnit.

Nu er han tilbage pa Nerrebro Teater i
forestillingen ‘Let’s kick Ass’ og har lige
veeret til audition til en musical, som,
hvis han far tilbudt en rolle, vil holde ham
beskasftiget i godt et ar frem.

“Held!” siger Brian Kristensen om,
hvordan det er gdet ham. Han tilfejer: “Og
typetyranni. Det har meget med at gore,
om branchen synes, man er ‘den fede’. Hvis
man er det, f&r man meget at lave, hvis
ikke, fa&r man ikke s@ meget at lave, selvom
man kan veere en dygtig skuespiller.”

Er Brian Kristensen sa ‘den fede’? “Jeg
er vel semifed, tror jeg nok,” svarer han
med et grin.
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KOMMUNALREFORMEN
FORANDRER TEATEROMRADET

Af Susanne Weihe Dam
Kulturministeriet

tier vedtog i juni 2005 fire lovforslag

og herunder en ny teaterlov, som
udmenter kommunalreformen p& kulturom-
r&ddet. Dermed er det lovgivningsmaessige
og politiske udgangspunkt for reformen pé
plads, og det er nu tid til at fere reformen
ud i livet.

Kommunalreformen har betydning for
dansk teater pa flere omrader, fordi kom-
munerne og staten overtager de opgaver,
amterne hidtil har haft pa teateromradet.
Generelt sker der det, at staten overtager
det fulde ansvar for de teatre, som har
national karakter (det er f.eks. Tandsdels-
scenerne), mens ansvaret for de mere lokalt
funderede teatre - egnsteatrene - deles
mellem stat og kommune. Den nye rolle-
fordeling treeder i kraft 1. januar 2007. Vi
bringer her en oversigt over endringerne.

Et bredt flertal af Folketingets par-

Staten far ansvar for landsdelscenerne

En reekke institutioner pa teateromradet
opererer i et lokalomrade, men har et lands-
deekkende sigte. Det geelder landsdelssce-
nerne (Odense, Aarhus og Aalborg Teater)
og Det Danske Teater. Staten overtager
det fulde ansvar for alle disse. For Peter
Schaufuss Balletten og Den Jyske Opera
sker der det, at staten styrker sit engage-
ment i institutionerne ved at overtage de
hidtidige amtslige tilskud, men den lokale
medfinansiering bevares ogsa.

DST bliver til Hovedstadens Teater

Det Storkebenhavnske Teaterfeellesskab

(DST) bliver fort videre i en ny konstruktion,

der har f@et navnet Hovedstadens Teater.

Hovedstadens Teater er en statslig til-

skudsordning, som bliver ligestillet med

landsdelsscenerne. Det betyder blandt

andet, at staten fremover far det fulde

okonomiske ansvar for ordningen. Der er

allerede 1.julii &rudpeget en bestyrelse

for Hovedstadens Teater, som fra 1. januar

neeste ar kommer til at:

o administrere det statslige tilskud til
teatrene i ordningen

o traeffe beslutninger om, hvilke teatre der
skal tilbydes at indga i ordningen

o fastleegge den overordnede kunstneriske
profil

* ansette de kunstneriske chefer for
teatrene i ordningen.

Teaterfaglig vurdering pa vej for
egnsteatrene

Refusionsordningen p& egnsteateromra-
det fortsaetter som hidtil, dog overtager
staten de hidtidige amtslige tilskud til
egnsteatrene. Partierne bag e&ndringen af
teaterloven har imidlertid givet hinanden
handslag p8, at man i lebet af efteraret
2005 vil drefte, hvordan det kan sikres, at
beslutningerne om stette fremover kan ske
pd baggrund af teaterfaglige vurderinger.
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REFORMEN HELT OVERORDNET

Malet for kommunalreformen pé kul-
turomradet er at skabe en forenklet
stottestruktur, der ba&de hviler p&

et aktivt lokalt engagement og pa
varetagelsen af nationale kultur-
politiske hensyn. Fremover deles
ansvaret for kulturen mellem stat
og kommuner. De nye regioner far
mulighed for i relation til den over-
ordnede planleegning for regionen at
iveerkseette enkeltstdende kulturbe-
givenheder eller nye kulturtilbud, der
kan videreferes af andre, men region-
erne har ikke mulighed for at foresta
eller yde tilskud til egentlig drift af
kulturinstitutioner eller kulturtilbud.

Ny billettilskudsordning

Den hidtidige Teaterabonnementsordning,
der blev administreret af amterne, ned-
leegges. | stedet bliver der etableret en ny
tilskudsordning, der giver teatre og teater-
foreninger mulighed for at yde rabat pa bil-
letter. | forbindelse med etableringen af den
nye billettilskudsordning vil der ogsa blive
afsat et mindre beleb til en formidlings-
indsats, der skal give borgerne et bedre
overblik over rabatmulighederne.

RBOT nedlaegges

Det Rejsende Berneteater og Opsegende
Teater (RBOT) har hidtil veeret en selvejende
institution, der bestod af et antal barne-
teatre og opsegende teatre; alle knyttet til
RBOT i perioder af 1-3 &r. RBOT nedlaegges
som selvsteendig enhed og drives i stedet
videre som en rent statslig ordning, hvor
Scenekunstudvalget under Kunstradet
bliver dem, der fordeler den seerlige pulje til
turnerende berneteater.

Lebende information

| Kulturministeriet vil vi lebende informere
om, hvad kulturreformen betyder p& en
reekke kulturomrader. Det sker pa en seerlig
temaside under Kulturministeriets hjemme-
side, www.kum.dk.

TEMA: TEATER

25

Nye tilskuere. Etniske minoriteter kommer sjeldent pa de danske teatre. Det har to teatre valgt at
gore noget ved: Pa Betty Nansen Teatret og Taastrup Teater har man efter engelsk model sgsat

projekter, der skal fa fat i det uopdyrkede publikum.

PUBLIKUM
SKAL VARE
| FLERE FARVER

Af Jeppe Villadsen

eatrene er godt pa vej til at
ende som arbejdende mu-
seer. De er gdet i sta bade

kunstnerisk og kommercielt, fordi
de ikke afspejler den virkelighed,
de er en del af.

Sa hard er diagnosen fra to
teaterdirektgrer, som har valgt at
ga nye veje for at opna kunstnerisk
fornyelse og traekke nyt publikum
ind i teatrene.

Teatret skal afspejle samfundet,
og samfundet i dag er multikultu-
relt. Derfor kan det ikke ga hurtigt
nok med at fa de etniske minorite-
ter ind pa landets teaterscener og
publikumsszader.

“Teatrene skal afspejle det
omkringliggende samfund. Det er
krumtappen i al teatervirksomhed,
men det kniber det alvorligt med i
dag, og sa begynder teatret at blive
et museum for noget, der var en-
gang,” siger Mogens Holm, leder
af Taastrup Teater og formand for
Foreningen Af Sma Teatre, FAST.
Han peger pa det stgt dalende
publikumstal og pa teatrets mang-
lende evne til at satte en savel
samfundsmaessig som kunstnerisk
dagsorden, som klare signaler om,
at teateret i alvorlig grad traenger
til nye vitaminer.

“I alt for mange teatre skal man

vaere mere end almindelig hoflig
og velopdragen for ikke at forlade
salen midtvejs under forestillingen
— du vil jo ikke kunne finde et
menneske, som ikke i virkelig-
heden giver mig ret. De ferreste
foler, at teateret er patraengende,
meningsfuldt og aktuelt,” siger
Mogens Holm.

Luk virkeligheden ind

Pa Betty Nansen Teatret har en
af opskrifterne pa at tiltraekke nyt
publikum vaeret sakaldt virkelig-
hedsteater, dvs. teater, der bygger
pa virkelige menneskers virkelige
oplevelser, tanker og problemer.

“Jeg laver teater ved at abne
vinduet og kigge ud og sa lade
mig inspirere af det, for det er jo
der, vi alle sammen far saften fra,”
siger leder af Betty Nansen Teatret
Henrik Hartmann.

Teatret har de sidste fire-fem ar
arbejdet serigst med, hvad man
kalder for ‘publikumsudvikling’.
Det er den direkte oversat-
telse af det engelske koncept New
Audience Development (NAD),
som bade Betty Nansen Teatret og
Taastrup Teater trakker pa. NAD
handler om at bryde de barrierer
ned, der afholder befolknings-
grupper — saerligt de etniske

Skuespillerne Chadi Abdul-Karim og Helle Halsboe i
forestillingen Deadline p& Taastrup Teater, 2005.

minoriteter — fra at bruge teatret.
Malet er en gget mangfoldighed
bade blandt publikum og i teatre-
nes egne rackker, som gerne skulle
omsattes i mere vedkommende
scenekunst.

“Publikumsudvikling kan kun
finde sted, hvis man laver noget,
der interesserer folk, og som hand-
ler om dem; om deres hverdag
og om dem selv. Alle mennesker

pa DR1, der skildrede det til tider
serdeles spendte klima mellem
de to grupper under arbejdet med
forestillingen.

“Det udsprang af en irritation
over, at medierne efterhanden
havde sat tingene sa meget ud af
fokus, at vi var holdt op med at
have empati for konflikten, og
hvis man ikke har det, sa forstar
man ikke en skid. Som mennesker

“... det ville vaere naivt at tro, at teatrene kan opretholde de

offentlige tilskud, de far i dag, hvis de er museer. Sa teatret skal
helt frem og vibrere i takt med, hvad der sker i samfundet.”

Mogens Holm, direktgr for Taastrup Teater

gnsker jo at se noget, de kan spejle
sig i og identificere sig med,” siger
Henrik Hartmann.

12003 viste Betty Nansen
Teatret forestillingen ‘De Andre’
om Israel-Palastina-konflikten,
hvor herboende jgder og pala-
stinensere blev bragt sammen
pa scenen og fortalte deres egne
historier. Forestillingen vakte stor
opsigt og skabte debat ogsa uden
for teatret, blandt andet takket
vere en dokumentarudsendelse

bliver vi ngdt til at have et eller
andet fplelsesmeessigt i klemme, og
det kan teater, fordi det bedre end
de fleste andre medier er i stand
til at tale til os samtidig pa alle tre
fundamentale niveauer, nemlig
hjerne, hjerte og underliv,” siger
Henrik Hartmann.

Hvad teenker kvinderne?
Stykket indgar i projektet ‘De
Andres Tanker’, som teatret sgsat-

FOTO: MOHAMMED ABDUL-KARIM

te oven pa folketingsvalget i 2001, »
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“Integration er jo ikke noget, man kan
lovgive sig ud af — det er noget, som fore-
gar mellem grerne pa folk. Den eneste
made, du far empati for andre mennesker
pa, er ved, at du giver og modtager histo-
rier — og det er det, teatret ggr.”

Henrik Hartman, direktgr for Betty Nansen Teatret

hvor indvandrertemaet havde fyldt
meget. Idéen med projektet er
ifglge Henrik Hartmann at forsgge
at leere den gruppe mennesker

at kende, som ofte omtales som
“de andre”, og herigennem finde
ud af, hvorfor gammeldanskerne
frygter dem.

Siden har en stor del af teatrets
produktioner varet knyttet til
dette projekt.

“I ar laver vi fire professionelle
forestillinger, og i hvert fald tre
af dem haenger meget tydeligt
sammen med ‘De Andres Tanker’,
ved at mennesker selv far lov til at
definere, hvad de teenker om den
verden, de lever i,” siger Henrik
Hartmann og navner som eksem-
pel to kommende opsatninger:
‘Faedre og Sgnner’ og ‘Tgrklade-
monologerne’.

Forstnaevnte handler om for-
holdet mellem feedre og sgnner
blandt savel ny- som gammeldan-
skere. Stykket bygger pa interview
med virkelige personer, og det er
virkelige faedre og sgnner, der star
pa scenen.

Torkledemonologerne tager
ligeledes udgangspunkt i interview
med virkelige personer, men spil-

les pa scenen af skuespillerinder.

“Det bygger pa den virkelighed,
der gar rundt derude: Hvad taen-
ker kvinderne pa, bade dem med
torkleede og de gammeldanske? Vi
har indhentet maske 30 interview,
og nogle af historierne kan virke-
lig fa det til at isne i tandhalsene,”
siger Henrik Hartmann.

Betty Nansen Teatret har des-
uden ivaerksat en lang raekke andre
inititativer, som sigter pa at skabe
en gget mangfoldighed pa teatret.
Blandt andet er der blevet tilknyt-
tet nogle sakaldte ambassadgrer,
nemlig folk med indvandrerbag-
grund, som skal udbrede viden om
teatret i deres netvaerker. Og der
er blevet oprettet en ny afdeling,
Contact, som er rettet mod unge
bade med udenlandsk og dansk
baggrund, der far mulighed for at
deltage i en bred vifte af vaerkste-
der, workshopper og produktioner
pa teatret. Endelig er der blevet
oprettet en ‘task force’ bestaende
af unge fra Contact, som kan rykke
ud til f.eks. konferencer om etnici-
tet og pa skoler.

Boligsocial dramapaedagogik
Pa Taastrup Teater er man forst

TEMA: TEATER

Virkelighedsteater. Betty Nansen Teatret arbejder i ejeblikket med at tiltreekke
et mere blandet publikum. Det sker f.eks. ved at skabe forestillinger med unge,
der normalt ikke kommer p& teatret - som her i forestillingen “We are” fra 2004.

for nylig gaet i gang med at
arbejde serigst med publikums-
udvikling. Forbilledet er det omfat-
tende engelske New Audience
Development-projekt, som teatret
forspger at overfgre til en dansk
teatersammenhang. De sgsatte i
2004 et NAD-pilotprojekt og tilpas-
sede i samarbejde med British

Arts Council og engelske teatre
NAD-konceptet til danske forhold.
Teatret har siden udvidet sin stab,
etableret en ‘kunst-ambassadgr-
gruppe’ bestaende af ressourceper-
soner fra de etniske minoriteter og
oprettet partnerskabet Kulturrin-
gen med aktgrer fra erhvervslivet,
boligforeningerne, idratten og det
politiske liv. I forleengelse af dette
har teatret justeret sit repertoire,
@ndret sine formidlingsmetoder
og ivaerksat nye former for aktivi-
teter sasom boligsocial dramapae-
dagogik, multikulturelle koncerter
og etniske rundvisninger.

“Det er hele grundtanken i
NAD, at man far holdninger,
vaner, idéer og ogsa fordomme
fra de etniske grupper ind i
teatret. I fgrste omgang gennem
‘ambassadgrgruppen’, men i
anden omgang i kraft af de store

nye publikumsgrupper, som
begynder at komme i teateret,
og i tredje omgang i kraft af de
mennesker, som bliver ansat pa
teatret fra de etniske grupper,”
siger Mogens Holm.

“Jeg regner med, at teatret in-
den for en trearig horisont vil have
@ndret grundlaggende karakter
i forhold til for et par ar siden: Vi
vil have et teater, der har integre-
ret det multikulturelle i alle sine
facetter: i personalet, i repertoiret,
i alle forretningsgangene og hvad
angar skuespillere. Det sidste er
dog en flaskehals, fordi man pa
skuespilskolerne slet ikke har
opdaget alt det her.”

Kamp for at overleve

De to teaterdirektgrer er enige
om, at det handler om ikke
mindre end teatrets overlevelse:
Hvis ikke teatret formar at sluse
nye grupper inden for sine dgre,
dgr det kunstnerisk. Og hvis ikke
det er i stand til at praesentere
vedkommende, virkelighedsnzre
forestillinger, dgr det kommer-
cielt, fordi publikum vender

det ryggen.
“Ethvert teater her i landet
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klarer sig med voldsomt store
offentlige tilskud — alle teatres om-
saetning bestar af mellem 60 og 85
pct. offentlige midler, og det ville
vare naivt at tro, at teatrene kan
opretholde de offentlige tilskud,
de far i dag, hvis de er museer. Sa
teatret skal helt frem og vibrere i
takt med, hvad der sker i samfun-
det,” siger Mogens Holm.

Henrik Hartmann ggr op-
meerksom pa, at i store dele af
Kgbenhavnsomradet har hen ved
25 pct. af beboerne anden etnisk
baggrund.

“Undskyld jeg siger det, men
det er da ikke kun ‘wieder gut
machen-gvelser’, det er ogsa, fordi
der er et marked.”

Alligevel kalder han projekterne
pa Betty Nansen “grundforskning i
integration”.

“Teatret kan give en fglelses-
maessig forstaelse af noget, som er
meget kompliceret. Integration er
jo ikke noget, man kan lovgive sig
ud af — det er noget, som foregar
mellem grerne pa folk. Den eneste
made, du far empati for andre
mennesker pa, er ved, at du giver
og modtager historier — og det
er det, teatret ggr,” siger Henrik
Hartmann.

Sindige engelske fremskridt

Isobel Hawson er seniormedlem
af Arts Council England, som har
ydet stgtte til NAD-projekterne.
Hun har deltaget i arbejdet med at
overfgre programmet til Danmark
og understreger, at man ikke

skal forvente lette lgsninger eller
hurtige resultater. I England har
man varet i gang i 10 ar, og det
gar stgt, men kun ganske langsomt
fremad.

“Det er ikke et program, der
kun handler om publikum eller
et andet enkeltelement, f.eks.
ansattelser — det er et forandrings-
program, som tager ar at gennem-
fgre og influerer alle aspekter af
teatervirksomheden,” siger Isobel
Hawson.

“Da vi arbejdede med det i
Danmark, blev der til at begynde
med fokuseret helt overvejende
pa publikum, men man kan ikke
tale om publikum uden ogsa
at diskutere forestillingerne. Et
program bestaende af traditionelt
europeisk teater, som spilles pa
en traditionel europaisk made, er
ikke ngdvendigyvis tilgaengeligt for
nye etniske minoritetsgrupper.”

“Der er ngdt til at finde en
holdningsandring sted i forhold

til teatrets programlagning og
organisering. Man ma f.eks. se pa
ansattelserne inden for teatrene.
I England er det normalt blot

at sette en jobannonce i en
landsdakkende avis, nar man skal
rekruttere folk, men man er ngdt
til at taenke i nye baner, hvis man
vil rekruttere folk med forskellig
etnisk baggrund.”

Som et andet eksempel navner
hun, at annoncer og plakater for
teaterforestillinger i byen Lester,
der er Englands mest indvandrer-
taette by, indtil for fa ar siden kun
var skrevet pa engelsk. I dag findes
de pa mange forskellige sprog.
Hun mener, at projektet indtil
videre ma betragtes som en succes,
som andre lande kunne tage ved
leere af.

“Ja, evalueringerne har varet
positive, de har vist fremskridt
pa narmest alle parametre: gget
publikum, tattere dialog mel-
lem teater og lokalsamfund, flere
forfattere med indvandrerbag-
grund, flere forestillinger skabt af
etniske minoriteter, nye mader at
markedsfgre teater pa osv. osv.,”
siger Isobel Hawson. m
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NEW AUDIENCE DEVELOPMENT

- NAD

New Audience Development er oprinde-
lig et engelsk initiativ, som handler om
at bryde de barrierer ned, der atholder
nogle befolkningsgrupper — serligt de

etniske minoriteter — fra at bruge teatret.

NAD er et szt af organisatoriske og
formidlingsmaessige veerktgjer, som sigter
pa at abne teatrene mod det omgivende
samfund. Publikum motiveres for at ga

i teatret, og teatret opnar ny viden, som
omsattes i vedkommende scenekunst.
NAD medvirker ogsa til gget integration
af etniske minoriteter, hvilket dog — set
med teatrenes gjne — er en sekundaer
effekt.

I England har resultaterne varet bemaer-
kelsesvaerdige. Etnisk diversitet er blevet
synlig og eftertragtet, scenekunsten er
blevet revitaliseret, og teatrene har gget

deres publikumstal.

0G BOLD

UNGE ER MERE TIL HOLLYWOOD

Sami Ur Rehman

22 ar, har pakistansk baggrund, men er fgdt og opvokset
i Danmark. Arbejder sammen med sin far som muslimsk
bedemand. Deltager i Betty Nansen Teatrets projekt
‘Contact’ for unge med indvandrerbaggrund, hvor

han har medvirket i flere skuespil og i dag er en del

af teatrets sakaldte task force, som tager ud pa skoler

og gymnasier og indbyder til debat ved at spille sma
scener hentet fra virkeligheden. Har desuden lavet en

dokumentarfilm som led i ‘Contact’.

Hvad har du faet ud af at deltage i ‘Contact’?
“Selv om jeg er fgdt og opvokset i Danmark,
oplever jeg mange fordomme. Sa det at komme
ud pa scenen og sige det, giver en form for
personlig udvikling. Alt det, der sker rundt om
i verden efter 11. september, pavirker alle os
med indvandrerbaggrund — vi oplever forskels-
behandling i mange situationer. Derfor hjalper
det os at kunne fortzlle om det pa scenen, og
man bliver stolt over al den ros, vi har faeti
aviserne og af folk, som har set det, vi laver.”

Har det ogsa givet dig noget i forhold til det at
spille teater?

“Jeg havde ikke vaeret i et teater fgr og gik ikke
til drama og den slags i skolen. Jeg kender en
del til film, men det er vores egne pakistanske
film - Bollywoodfilmene, som jeg er stor fan af,
og som altid har interesseret mig meget. Men
det, vi laver pa Betty Nansen, er blevet en me-
get vigtig del af mit liv. Jeg oplever nogle rigtig
store ting. Jeg har altid varet ambitigs, men er
ikke gdet sa langt rent uddannelsesmaessigt. Sa
jeg tror, at det her med teater og film kunne
veere noget for mig i fremtiden.”

Hvad er holdningen til teater blandt unge i

din omgangskreds?

“Hverken danskere eller indvandrere gar ret
meget op i teater. Det kgrer mere pa Hol-
lywoodfilm og fodbold og den slags, men ikke
teater. Det er alt for dansk, og det er ogsa lidt
sadan voksne mennesker, som ga ind og ser
teater. Jeg tror ikke, nogen af dem nogensinde
har set Det Kongelige Teater.”

Hvad skal der til for at zendre pa det?

“Jeg tror, man skal se nye ansigter, og
derudover, at man skal blande forskellige
samfund og kulturer. Og sa synes jeg, at man
ma udvide horisonten og tage fat pa, hvad der
sker rundt omkring i verden — ikke ngdvendig-
vis politisk, men om fglelser og mennesker i
stedet for al mulig action. Der skal vare et
budskab i det. Jeg synes, at nar man bor i
Danmark, skal vi alle sammen holde sammen
og respektere hinanden, hinandens tro og
holdninger. Der skal vaere fallesskab — det er
min holdning. Jeg ved ikke, om jeg kan a@ndre
samfundet, men jeg kan godt lide at lave det
her i hvert fald.” m
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Samtale. “Man bliver 1idt klogere pa livet, ndr man ser en

god forestilling pd Det Kongelige Teater”. S&dan lyder det
fra Birgitte Drucker. Her forteeller hun og Michael M. Jacobsen
- begge abonnenter pad Det Kongelige Teater - om deres
livslange forhold til det gamle teater.

Af Elisabeth Poulsen

ET LIV MED

DET KONGELIGE

forha&nd solgt s@ mange billetter i

lessalg som i ar. Mere end dobbelt s&
mange som tidligere, lyder meldingen fra
teatret, der p8 nuvaerende tidspunkt i alt
har solgt over en kvart million billetter til
den nye saeson. Folk har stdet i ke i timevis,
o0g mange klager over, hvor sveert det er
at sikre sig billet til de store populeere
forestillinger.

En made at undga keen p& er at kebe
sin billet p8 internettet. En anden er at
blive abonnent. Dem har Det Kongelige
Teater omkring 8.000 af, og efter nogle ars
nedgang er tallet igen stigende. For mange
af abonnenterne er forholdet til Det Konge-
lige en Tivslang affaere. De kommer der
jeevnligt og kunne slet ikke taenke sig
et Tiv uden teatret.

Michael M. Jacobsen og Birgitte Drucker
er to af teatrets stamkunder. De har begge
veere abonnenter i over 20 ar, og for dem er
teatret blevet en helt naturlig
del af tilvaerelsen. Kulturkontakten har
medt de to en sensommerdag i den ny
opera pa Holmen.

D et Kongelige Teater har aldrig for p8

Hvad synes | om den nye opera?

MJ: Fantastisk, jeg var herinde til ’Aida’

til den tredje forestilling. Elevatoren pa
scenen gik i stykker i slutscenen, hvor
undergrunden skal abne sig, men det tog
folk med klapsalver. Det er imponerende,
hvad den scene kan. Det er vi ikke vant til
herhjemmefra. Nu kan man seette de rigtig
store forestillinger op, som man ikke havde
mulighed for pd den gamle scene.

BD: Ja, det er helt klart en fornyelse og et
keempe loft. Det giver et andet sus at se
forestillingerne p& en s8 stor scene. Jeg er
ikke s8& stor en tilheenger af arkitekturen
udefra, men nér ferst man kommer indenfor
og ser neddekuppelen og Per Kirkebys relief-
fer, s er det fantastisk flot, og faciliteterne
er helt enestdende. Jeg var selv inde ved
abningsforestillingen med Roberto Alagna

ihovedpartiet som Ramanes. Selv om det
maske var en lidt gammeldags iscenesaet-
telse, sa var det meget, meget festligt. Og
selv om man siger, at det er helt umuligt at
fa billetter til operaen, s lykkedes det mig
faktisk at fa billetter til alle forestillinger
isidste saeson. S8 det er altsa slet ikke sa
sveert, som nogen siger.

Hvor 1enge er | kommet i Det Kongelige
Teater?

MJ: Jeg er kommet i Det Kongelige, siden
jeg var barn. Jeg mindes ‘Elverhej’og

‘Der var engang’ som de forste forestillin-
ger. Og sa kan jeg huske Poul Reumerts 50-
ars jubileeum. Det var en helt naturlig ting
at gd i Det Kongelige Teater. Man begyndte
med de nemme ting. Det var en tradition og
en fornejelse. Senere - efter krigen - blev
det mere alvor med flere af de sveerere
stykker. Men da jeg sa blev gift, opdagede
jeg, at der kunne ga et &r, hvor vi slet ikke
havde veeret i Det Kongelige, og det var pa
den baggrund, at vi blev abonnenter. S8 star
det i kalenderen, og s8 kommer man ogséa
af sted. Med tiden er vi avanceret og har nu
billetter pa forste reekke. Og det har vi ogsa
faetioperaen.

BD: Vi tager altid C-billetter, men sé er vi
0gsd i Det Kongelige mindst 15 gange om
aret - maske mere. For mit vedkommende
begyndte jeg ogsa tidligt. Det var vel en
tradition, at man skulle i Det Kongelige
Teater, inden man blev konfirmeret. Jeg
tror, ’Maskerade’ var en af de forste fore-
stillinger, jeg var inde til, med Ib Hansen
som Henrik - og s8 ’Indenfor Murene’ med
Poul Reumert. Det var spaendende at ga& i
Det Kongelige - noget, man glaedede sig
til, og sa skulle man have det fine tej pa.
| dag har jeg koncertabonnement, fordi
det forst og fremmest er musikken og
operaen, jeg er interesseret i, men vi er
0gsa parat, nér billetsalget abner for
abonnenter. | &r var jeg brandheldig at
komme igennem pa

telefonen kl. halv seks den forste dag. Det
var vist noget af et under.

MJ: Jeg har nogle gange veeret oppe kl.

fem om morgenen og ventet i ke. Sa far
man et midlertidigt nummer. Det er som
regel den forste i keen, der har en blok med
numre med sig, og nar s billetsalget dbner,
skifter man billetterne ud med de officielle
numre. | &r var jeg ikke s& tidligt pa den. Jeg
ville have haft ni billetter til ‘Flagermusen’
og endte med kun at fa to - og ikke engang
ved siden af hinanden. Men s& har der jo
0gsd veeret utrolig rift om billetterne i ar.
Ogsa selv om de efterh&nden er blevet dyre.

BD: Ja, de folger efterh&nden godt med
herhjemme. Men det f&r mig nu ikke til at
gad mindre i Det Kongelige. S& vil jeg hellere
give afkald p8 noget andet. Jeg har set
mange pragtfulde forestillinger pa Det Kon-
gelige. N&r man ser en god forestilling, foles
det, som bliver man leftet ud af hverdagen.
Man foler virkelig, at man lever. Og sa synes
jeg ogsa, at man kan laere noget om livet og
blive en smule klogere - hvad enten det er
et godt teaterstykke eller Wagners 'Ringen’.

MJ: | det hele taget synes jeg, at kvaliteten
er hojnet i de senere ar. Bade balletten og
operaen har virkelig oppet sig. 0g nar det
geelder skuespillet, er selv den mindste
rolle godt besat. Det er virkelig topskuespil-
lere. For i tiden var der altid nogle forestil-
Tinger pd abonnementet, som man egentlig
godt kunne veere foruden. S&dan er det
ikke leengere. Jeg synes, at det er gode
forestillinger alle sammen. | &r skal jeg se
to balletter, to operaer og fire teaterstyk-
ker - heriblandt 'Indenfor Murene’, og sé& har
jeg ogsa kebt et saerligt abonnement til
’Ringen’.

BD: Jeg synes maske, at skuespillet har

lidt sveert ved at finde sine ben, men til
gengeld er de blevet meget, meget dygtige
til at seette operaer op p& en moderne og
tilgeengelig made. Der er virkelig sket noget,
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BIRGITTE DRUCKER

Storsluger af kultur. Har arbejdet i 30 &r i Danmarks
Statistik, men er nu g8et pé efterlen. Ud over sit
abonnement til Det Kongelige Teater har hun et
ARTE-abonnement, er medlem af Kunstforeningen,
gar til utallige koncerter samt udstillinger og
holder sig ajour med sidste nyt i biograferne.

MICHAEL M. JACOBSEN

Pensioneret med en fortid som filminstrukter.
Siden hen producer og administrativ leder i DR. Har
altid veeret glad for at g8 i teatret. Ikke bare i Det
Kongelige Teater, men ogs& andre kebenhavnske
teatre. Fortreekker dog Det Kongelige Teater.
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ndr de gar i bad midt pa scenen i ‘Julius
Ceesar’. | dag er operasangerne dygtige
skuespillere, ud over at de kan synge. |
gamle dage stod de som saltstotter, nar
de sang. Nu sker der noget pa scenen. Og
det vil forh@bentlig ogsa veere med til at
gore det mere interessant for de unge at
gaiteatret.

MJ: Ja, operachef Kasper Bech Holten er
fantastisk. Men jeg er nu ikke altid s begej-
stret for deres nutidskostumer.

BD: Jeg er glad for, at teatret er blevet
moderniseret. Det Kongelige Teater har
e&ndret sig ligesom resten af samfundet og
er blevet mindre stovet - heldigvis. Det er
mere eksperimenterende end for. | dag kan
man jo blive udsat for mange ting under en
teaterforestilling. Jeg har provet at std op
og lebe rundt under en forestilling, og nu
har jeg Teest, at man ogsa skal drikke kaffe
og diskutere som led i en forestilling. Det
er speendende.

Hvad mener | om repertoiret?
Skal Det Kongelige Teater ogsa satte
musicals og operetter op?

MJ: Bestemt ja, ndr de nu har faet sé& stor en
scene, at det kan Tade sig gere at lave nogle
flotte opsaetninger.

BD: Ja, for min skyld m& der ogs8 gerne
komme en enkelt musical en gang imellem.
Derimod er jeg ikke s& meget for de uden-
landske geestespil. Jeg synes, vi klarer det
udmeerket pa egen hand. Og sé synes jeg
heller ikke, at man skal glemme de gamle,
traditionelle stykker. Dem tror jeg gerne,

at de unge vil se i en moderne udgave. Jeg
tror i det hele taget, at teatret har en god
fremtid foran sig. Iseer n8r det nye teater-
hus, som de bygger lige ovre pa den anden
side af havnen, bliver taget i brug. Det kan
s8 maske tage noget fra de andre teatre i
byen, men for Det Kongelige Teater bliver det
et stort plus.

MJ: Det tror jeg 0gsa, og sa haber jeg, at der
bliver gjort noget ved parkeringsforholdene
her. De er ikke for gode. Og néar vi er ved de
sma hjertesuk, sd kunne jeg ogsa godt teen-
ke mig, at der blev gjort noget ved cafeeni
den nye opera. Den fungerer ikke godt. Der er
for fa siddepladser, og det tager alt for Tang
tid at komme til den i pauserne. Isar hvis
man som jeg sidder leengst inde i salen.

0Og séa ville jeg oanske, at Det Kongelige ikke
lukkede om sommeren. Det Kongelige Teater
er jo en turistattraktion og burde veaere dben
om sommeren.

BD: Ja, jeg har lige veeret pad La Scala i Mi-
lano her i sommer, det var en oplevelse. Det
Kongelige Teater behevede jo ikke at have
forestillinger hver dag - bare et par gange
om ugen. Det ville ogséa veere skont for os,
hvis vi kunne gé i teatret hele aret. m



30

Af Mette Sterum Krogh
Kulturministeriet

TEMA: TEATER

Kropspoesi, ordmageri og artisteri. Selv om scenekunstlitteraturen
savner anerkendelse fra parnasset, lever den i bedste velgdende. For
nar digtere treeder ind i rampelyset for at fremfore deres vaerker eller
orddyster fra scenekanten, rammer de noget hos publikum. Kulturkon-
takten har set naermere pa krydsfeltet mellem litteratur og teater.

FRA

SKRIVEBORDSSKUFFE
TIL SCENEKANT

et er egentlig ikke no-
D get nyt feenomen. Den

mundtlige overlevering af
poesien har et trofast publi-
kum med redder helt tilbage til
Homer, skjaldevers og folke-
viser. Men siden slutningen af
halvfemserne har den levende
litteratur i en mere moderne
form for alvor f@et sin egen
lytterskare herhjemme, hvor
alternative poesiarrangementer
optager stadig mere plads i de
storre byers aktivitetskalendre.
Udbuddene pa den Tittereere
legeplads er mange, og det kan
veere sveert at adskille det ene
fra det andet. Men nér poetry-
slammere, performance poeter,
stand-up- og comedydigtere,
story tellers og littereere en-
tertainere i alle afskygninger
formidler deres kunst som bade
skabere og udoevere, bliver der
digtet, rimet, remset, rappet og
messet over det talte ord.

Poesi som underholdning

Som titlerne pad arrangemen-
terne antyder, er traditionen,
der gar under den overordnede
betegnelse Spoken Word, hentet
fra det overseiske med blandt
andre halvtredsernes beat-
generation som forbilledlige
repraesentanter. Poetry Slam,
der blot er et af dem, stammer
oprindeligt fra Chicago, hvor

grundlaeggeren Marc Smith
(ogsé kaldet Slampapi) i midten
af firserne genererede de forste
oplaesninger pa jazzklubben
The Green Mill. Det skete for

at aflive myten om, at god
Titteratur skal veere eliteer og
smal. Ambitionen var at ramme
bredt og fra scenen nd ud til et
talsteerkt og dedikeret publi-
kum, der ikke normalt sad med
naesen begravet i digtsamlinger.
Som poetry slammer forpligtede
man sig derfor Tige s& meget

pa fremforelsen af digtene som
pa at skrive dem, sdledes at
resultatet blev vedkommende
og naerveerende. Det skulle veere
slut med at sidde andaegtigt,
mens en selvhejtidelig digter
Taeste op. Tilskuerne skulle kun-
ne tilkendegive deres holdning
til stoffet uden at blive nedtys-
set eller forvist fra det gode
selskab. P& den made opstod
underholdningen i samspil med
publikum, s& Poetry Slam ogséa
blev en social begivenhed.

Danmarksmesterskaber i slam
Siden har feltet, der ogséa er
kendt som poesiens kampsport,
forgrenet sig til det meste af
verden. | 1999 introducerede
digterne Janus Kodahl og Adam
Drewes disciplinen herhjemme
isamarbejde med den ameri-
kanske forfatter Michael Lee

Burgess pa Kafcaféen i Keben-
havn. Efter en reekke slams med
lokale deltagere og landskampe
mod Sverige, flyttede man til
Kulcaféen. | 2002 fik ogs& Arhus
sin egen scene, etableret af
Poetklub Arhus. Siden 2003

er der hvert ar blevet afholdt
danmarksmesterskaber i Poetry
Slam med deltagelse af hold fra
Kebenhavn, Arhus og Odense. |
2004 flyttede Poetry Slam Cph.
til Ideal Bar i Vega, der bedre
kunne huse publikumstilgangen
til de manedlige konkurrence-
aftener. 0g s&dan kunne man
blive ved. Ifolge Frederik Bjerre
Andersen, der er initiativtager
til Poetry Slam Cph., er det inter-
aktionen med begivenhederne
pa scenen, der har gjort arrange-
menterne til de publikumsmag-
neter, de eridag:

“Under de traditionelle for-
lagsarrangerede opleesninger
ma man nejes med at klappe
eller gabe Tidt undervejs, hvis
man keder sig. | stedet for at
scenekanten adskiller perfor-
mer og publikum, bringer Poetry
Slam lyrikken ned i ejenhejde
med salen,” siger han.

Kappestrid pa det talte ord
Poetry Slam handler nemlig

ikke blot om at leese digte for
publikum. Det er en konkur-
rence i digtopleesning, hvor hver
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deltager har sin helt egen stil
og reciterer alt fra haiku over
Timericks til moderne klassisk
Tyrik. Alt er tilladt, s& Teenge

det er af egen produktion med
begraenset brug af sampling og
citater, ligesom der ikke méa
anvendes kostumer, instrumen-
ter, rekvisitter og deslige.

Men ifelge Frederik Bjerre Ander-
sen er det ikke kun den fysiske
iscenesaettelse, der adskiller
Poetry Slam fra teatret og lit-
teraturen.

“Fordi slammerne fremforer
deres egne tekster, indtager
de ikke den samme rolle pa
scenen, som eksempelvis
skuespillerne, der som oftest
fortolker et manuskript, en
anden har skrevet. Som poet
iet Poetry Slam skal man al-
lerede i skrivefasen have en
idé om, hvordan teksten skal

performes og dramatiseres. Man
skal kunne begge dele. Og det
tilferer oplaesningen en ekstra
dimension.”

Eftersom poetry slam afvikles
pa tid, er der ofte tale om et
ordteet, hurtigt flow, der tilferer
opleesningen et musikalsk og
messende udtryk. Responsen
fra det dommende publikum er
umiddelbar, nér de efter endt
fremforelse reekker pointtav-
lerne op til offentlig beskuelse.
Der er tale om en leg, der dog
af og til risikerer at blive sat i
baggrunden af konkurrencen.
Digterne kan udnytte Poetry
Slam til at teenke strategisk og
fremfore poesi, der med garanti
bliver godt modtaget. Den ten-
dens har man endnu ikke rigtig
set pd den hjemlige scene, hvor
der ikke er store pengesummer
pa spil, selv om slamarrangerer

Poesi pa scenen. To gange om maneden rykker Poetry Slam CPH. ind i VEGAs
Ideal Bar. Her dyster ti digtere, der hver har tre minutter og 10 sekunder til
fremferelse af deres poesi, for publikumsdommerne voterer. Efter to runder og
en finale stér en slammer tilbage som vinder.

for at gore opmeerksom pa sig
selv ofte fremhaever det kompe-
titive element, hvor slammere
skal vinde publikums gunst.
“Det vigtigste er, at arrange-
rerne ved, hvad de gor. Ligesom
en musiker laver en setliste,
kan det ogsa veere en fordel, at
en forfatter taenker over, hvad
han leeser op, sa publikum far
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blevet en fast scene for mangen
en lommepoet, efterseger den
0gsa accept fra etablissemen-
tet, hvor stette kun er noget,
man kan f&, hvis man har en
eller flere udgivelser bag sig og
et forlag i ryggen. Som det er nu,
falder scenekunstlitteraturen
ind under bade litteratur og
teater uden egentlig at hore

“Som poet i et Poetry STam skal man allerede i skrivefa-
sen have en idé om, hvordan teksten skal performes og

dramatiseres. Man skal kunne begge dele. 0g det tilforer
opleesningen en ekstra dimension.”

Frederik Bjerre Andersen, Poetry Slam Cph.

den bedste oplevelse. Der findes
et amerikansk standardslagord,
der hedder ‘The points are not
the point”, og det synes jeg er
ret vigtigt i forstdelsen af og
omgangen med det her faeno-
men,” understreger Frederik
Bjerre Andersen.

En Titteraer underdog

Netop konkurrenceelementet
er en af grundene til, at Poetry
Slam af den etablerede lit-
tereere scene bliver betragtet
som lidt af en underdog, der
forfladiger poesien, som ikke
kan udfolde sig under tidsbe-
greensning og pointsystemer.
Ifolge Frederik Bjerre Andersen
skyldes det, at konkurrencen
betragtes som meget udansk.

“Men i virkeligheden er alle
forfattere jo konkurrencemen-
nesker, der gér op i, hvornar
deres naeste digtsamling
udkommer, og om de bliver invi-
teret til den og den oplaesning.”
Han finder en vis urimelighed
i, at scenekunstlitteraturen
kritiseres for at popularisere,
nédr den har formaet at bringe
undergrunden ud til flere og
flere mennesker.

“Jeg star for et af de mest po-
pulaere litteraturarrangement i
Kebenhavn. Ofte dukker der flere
op til vores arrangementer, end
de 200 vi har tilladelse til at
lukke ind. Man kan s diskutere
kvaliteten, og det er vi meget
villige til. Vi vil gerne invitere
nogle af de mere etablerede
forfattere ind i varmen, men det
er der en del af dem, der ikke er
interesseret i,” siger Frederik
Bjerre Andersen.

For selv om Poetry Slam er

hjemme nogen af stederne som
seerskilt kunstart.

“Der er en skreemthed over
for alt, der ikke er udgivet i
bogform. Man binder sig meget
til papiret og skriften i stedet
for at tage udgangspunkt i an-
dre former for litteratur,” siger
Frederik Bjerre Andersen.

Undergrunden forener sig

Hidtil er det ogsa kun de publi-
cerede forfattere, der har kun-
net organisere sig professionelt
i de to eksisterende forfatter-
sammenslutninger. Men med
stiftelsen af forbundet Danske
Scenekunst Forfattere i januar
2004 satte Claus Ankersen og
Alan Hammerlund sig for at or-
ganisere scenekunstforfatterne.
De mener, at den manglende
litteraturpolitiske anerkendelse
af kunstformen stér i skeerende
kontrast til dens populeere
udbredelse.

“Det er utrolig vigtigt at
sende et litteraturpolitisk sig-
nal om, at scenekunstforfattere
0gsa gerne vil have anerkendt
det, de Taver. Og det er pa sin
vis 0gsa sket med oprettelsen
af den tvaerkunstneriske pulje
i 2004 ti1 den underskov, der
falder uden for stetteordnin-
gerne hos r@dene for de skenne
kunster. Den er der mange, der
er glade for, men det er snart
ved at veere pé tide at tage dis-
kussionen igen,” mener Claus
Ankersen. Forbundet er stadig i
stiftelsesfasen. Men medlems-
grundlaget er vokset inden for
de seneste to ar.

“Det pibler jo op af jorden med
digtere, der vil optreede med
deres lyrik.” m
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UDLAND: Tysk teaters enfant terrible, instrukteren Frank Castorf, har efter genforeningen
gjort det traditionsrige osttyske teater Volksbihne til en af Europas kunstnerisk set mest
indflydelsesrige scener. Matthias Lilienthal kommer fra Volksbihne, men har de seneste to
8r st8et i spidsen for Kreuzberg-teatret HAU, som blev Arets Teater i Tyskland 2004. Begge
keemper de for at bringe teatret og det tyske samfund ud af en lammende krise.

Berlin Alexanderplatz 2005. | teater-
hovedstaden Berlin i dag er det
forst og fremmest det ekstreme,
der tzller. Skuespillerne Max Hopp
(som Franz Bieberkopf) og Iris
Minisch (som Eva) i evelserne til
den tyske teaterinstrukter Frank
Castorfs nyfortolkning af klassik-
eren ‘Berlin Alexanderplatz’ (efter
en bog af Alfred D6blin).

Totzt nicht so romantisch!
G (Glo ikke s& romantisk!)

stod der p8 de plakater,
som Bertolt Brecht i tyvernes
Berlin lod haenge op i salen
inden forestillingen. Med denne
opfordring til publikum om at
vagne op demonstrerede han
med al tydelighed, hvad menin-
gen var med hans kunst.

Brechts beremte sentens

er lige s& gangbar i teaterho-
vedstaden Berlin i dag, hvor
det forst og fremmest er det
ekstreme, der teeller. Det er
ikke noget tilfeelde, at Frank
Castorfs vilde Volksbiihne siden
starten af halvfemserne har
veeret den mest beremmede
berlinerscene. Det borgerlige
kukkasseteater og de gedigne
klassikere star svagere i den
forarmede hovedstad end noget
andet sted i Tyskland. | Berlin
fungerer det radikale kunstne-
riske udtryk Tangt bedre. Det
passer til byens r8 klima.

Tysk teaters von Trier
Instrukteren Frank Castorf, der
har veeret kunstnerisk leder af
Volksblihne i @stberlin siden
1992, har ry for at veere en
enfant terrible. En slags tysk
teaters Lars von Trier, der i utve-
tydige vendinger giver udtryk
for sine politiske holdninger.
Han har f.eks. karakteriseret
genforeningen som en borger-
krig mellem @st og Vest. Castorf
har Ta&enge veeret en intellektuel
talsmand for esttyskerne, som
man tager seriost Tangt uden for
teaterkredse, og med sin gen-
nemslagskraft har han bidraget
til en kulturel omvurdering af
forholdet mellem Ost og Vest.

Nar man ankommer gdende
til Volksbiihnes hovedscene pa
Rosa-Luxemburg-Platz, kan det
overraske, at ordet OST (ost)
lyserirede bogstaver over det
massive grd betonpalads. Der er
trods alt gdet 15 ar, siden de to
Tysklande blev genforenet. Der
er ikke tale om en forglemmelse,
men derimod om en tydelig mar-
kering af Volksbiihnes selvbille-
de. Her er et sted, der forholder
sig til den politiske og sociale
virkelighed i Tyskland i dag, fra
et perspektiv, der er seerdeles
kritisk over for kapitalismens
nye landvindinger. Her er det
stadig 0OST.

Frank Castorf er en imede-
kommende mand, der taler og
reflekterer i ét veek, ud fra den

forudseetning, at den, han taler
med, har samme hoeje dannel-
sesniveau som han selv. Man
maerker, at han breender for det,
han laver, ligesom han viser sit
publikum stor tillid:

“Det er et publikum i opbrud,
som ikke rigtig ved, hvilken
retning det skal bestemme sig
for at g8 i. Volksbihne er et
postsocialistisk spillehelvede,
hvor man ikke kun kommer for
at konsumere kunst, men ogsa
for selv at deltage. Vi blander os
i politik, nér vi mener, der sker
noget uretfeerdigt. Vi gav post-
kommunisterne mulighed for
at sultestrejke i teatret, da de
matte flygte ud alle andre ste-
der. Vi har1i 10 ar haft et teater
for hjemlese. Vi har et publikum,
der ikke rigtig ved, hvad der skal
blive af dem her i livet, men
som til gengeeld finder det tem-
melig kedsommeligt kun at lede
efter den neaeste kapitalistiske
gevinst, som méske venter
rundt om hjernet,” siger Frank
Castorf og fortseetter:

“Livet i Tyskland i dag er et liv
p8 en smertestillende tablet.
Man forseger sa vidt muligt at
overdove ethvert faresignal fra
kroppen med aspirin. Jeg tror, at
det er vigtigt, at kunsten prak-
tiserer en form for ophidselse
eller vivisektion (videnskabeligt
operativt indgreb pé levende
dyr, red.) i den visionslese tid, vi
leveri.”

“Jeg var allerede under
det moderate diktatur i DDR
skeptisk over for den samfunds-
meessige og politiske opti-
misme, der blev lagt for dagen.
Hvis man kiggede neermere pa
det, s8 man, hvordan de fleste
mennesker levede som Estragon
og Vladimir i ‘Mens vi venter p&
Godot™ Livet er en slags drem,
det er ok, man lever, der sker
ikke noget forfaerdeligt. Det er
Becketts styrke, at han betrag-
ter tilvaerelsen med analytisk
preecision og akkuratesse i
detaljen. Den form for udsathed
har altid veeret vigtig for mig
at komme frem til. Hvor de sma
detaljer rummer noget meget
politisk; hvor man p& samme tid
kan se et samfunds tilstand og
det enkelte menneskes kraft,
sdrbarhed og sergmodighed. Det
er selve paradokset i det, jeg
Taver: Jeg ser nedvendigheden
af store samfundsmeessige
omveeltninger pa Tinje med en
voldelig Oktoberrevolution. Men
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Frank Castorf. Tysk teaters enfant terrible, der med stor gennemslagskraft har
bidraget til en kulturel omvurdering af forholdet mellem @st og Vest.

“Vihari10 a8r haft et teater for hjemlese. Vi har et publi-
kum, der ikke rigtig ved, hvad der skal blive af dem her i
livet, men som til gengeeld finder det temmelig kedsom-
meligt kun at lede efter den naeste kapitalistiske gevinst,
som maske venter rundt om hjernet.”

Frank Castorf, kunstnerisk leder af teatret Volksbiihne i Berlin

samtidig ensker jeg at beskytte
hver enkelt figur mod at blive
udslettet til fordel for en totali-
teer ide.”

Stinker af sprut i hele salen
Castorf er kendt som en instruk-
tor, der naerer stor mistro til
teater som illusion p8 en scene.
| hans multimedieopsaetninger
af litteraere klassikere som
Dostojevskij, Kafka og Sartre gli-
der skuespillerne rundt i rigtig
kartoffelsalat eller endnu veerre
ting p8 scenen. Det er ikke
pantomimeteater - indimellem
falder skuespillerne endda ned
fra scenen og ma lappes sam-
men pé stedet. Hvis der skal
drikkes i stykket, skal der veere
a&gte braendevin i flaskerne, sé
der stinker af sprut i hele salen.
| H.C. Andersen-forestillingen
‘Meine Schneekdnigin’ bringer
Castorf en levende krage og tre
store bjerggeder ind pa scenen.

Det giver et moment af tilfeel-
dighed i forestillingens rytme,
alt efter hvorn8r kragen letter
og flyver, og hvor bjerggederne
beveeger sig hen. Publikum gér
heller ikke fri: | ‘Meine Schneekd-
nigin’ bliver de forreste raekker
bombarderet med kunstig sne
fra en turbine bag en dor pé
scenen. 0g da undertegnede
sidste for8r s& opsaetningen af
Pitigrillis roman ‘Kokain’, kom
det til direkte skeenderier mel-
lem skuespillerne og utilfredse
publikummer, og handlingen var
suspenderet nogle minutter,
mens en vis munter r&dvildhed
bredte sig i salen.

“Jeg har problemer med at op-
fatte en historie som en fabel.
Jeg foler mig snarere beslaegtet
med surrealisterne, for hvem
hvert ejeblik er vigtigt. Hvor et
barberblad, der gennemskeaerer
et ojeaeble, virker steerkere, og
hvor selve ejeblikket giver mig >
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Dzmoner. Skuespillerne Henry Hilbchen (som Stefan Werchowenski) og Kathrin
Angerer (som Darja Schatowa) under en opfersel af instrukteren Frank Castorfs
stykke ‘Deemoner’, der bygger pd en roman af russeren Fjodor M. Dostojevskij.
Stykket fejrede store succeser p8 berlinerteatret Volksbiihne 1999-2001.

en stoerre indsigt, end det at
vide, hvad det betyder,” siger
Frank Castorf og tilfojer:

“Detirriterende, det springen-
de og det paradoksale var ting,
som stod i direkte modseetning
til den herskende aestetik i DDR.
Deraf kommer ogsé den seerlige
astetik, som vi har udvikiet pa
VolksbUhne: Mennesker befinder
sig i nogle rum, uden at der er
en historie, der beveeger sig
fremad. Til at begynde med
ser man bare ind i et rum, og
begyndelse og slutning Tigner
hinanden til forveksling.”

| de senere ar har Castorf
forsegt at forny teatrets sprog
ved at bruge videokameraer pa
scenen og projicere optagelser-
ne direkte op pa store leerreder.
Om det siger han:

“I Dostojevskij-forestillin-
gerne bruger vi videooptagelser
som et instrument til vivisek-
tion. Ved f.eks. at lade skuespil-
lerne filme hinanden i lukkede
rum pa scenen, kan man komme
helt teet pd ansigtets porer, og
se hvordan sveden pibler frem.
Hvordan de keemper pa scenen,
meget direkte og fysisk. Med
video kan man vise et ekstrem,
en folelse, en menneskelig

naerhed, et ojeblik, hvor kroppen
udtrykker s8 megen sandhed,
som det ellers ikke ville veere
muligt at se i teatret. En slags
korporligt ejeblik.”

Taler mod vestlige halenegere
Den kunstneriske leder pa
teatret HAU, som Tligger i ind-
vandrer- og bohemebydelen
Kreuzberg i Vestberlin, Mat-
thias Lilienthal, er pa Tinje med
Castorf, nar han taler om teatret
som udtryk for “en hysterisk
laengsel efter virkelighed”.
Lilienthal var i otte &r chefdra-
maturg pa Volksbihne under Ca-
storf, inden han for to &r siden
overtog HAU Eins Zwei Drei, en
sammenleaegning af tre scener.

Lilienthal proklamerede i
forbindelse med projektet
Kunst und Verbrechen (Kunst og
forbrydelse), at det var hans am-
bition “at fastholde HAU tre &ar
ikaos”, og at forbinde kunsten
med den politiske diskussion
pa en anden made end Volks-
bidhne, som efter hans mening
for leenge havde dissekeret de
tysk-tyske indvolde. HAU ville i
stedet vende sig mod, hvad der
sker i New York, Rio de Janeiro,
Riga, Moskva.

Kaos viste sig at rumme en
syndflod af forestillinger; de
forste otte ma8neder praeste-
rede HAU i alt 335 opferelser af
120 forskellige produktioner
inden for internationalt teater,
moderne dans, musik, billed-
kunst etc. Forst og fremmest ud
fra en ambition om at ned-
bryde forventningen om, at en
forestilling er noget, der foregar
pa en scene. F.eks. udspillede
projektet ‘X Wohnungen’ sig i en
reekke indvandrerlejligheder i
Kreuzberg og Lichtenberg, hvor
hver lejlighed var en scene, der
var blevet overdraget til tysk-
tyrkiske instrukterer. Publikum
bliver foert gennem byen, som

pa en slags skattejagt, uden at
vide, hvad der er iscenesat, og
hvad der er virkeligt. Den tyrki-
ske filminstrukter Fatih Akin lod
en lejlighed pa tiende sali et
hejhus i Lichtenberg omdanne
til en islamistisk celle, hvor

en kvindelig imam foreleeste
hadefulde taler mod vestlige
halenegere.

0Om det projekt siger Matthias
Lilienthal:

“Det er den slags maerkelige
ekspeditioner, der far ens egne
omgivelser til at virke fremme-
de. Det er en made at anvende
de etnologiske metoder, som

temaer som at leve uden penge,
arbejde uden penge. Relativt
set er Tyskland stadig rigt ad
helvede til, men enhver bevae-
gelsesfrihed er forsvundet, og

vi befinder i en ekstrem krise-
tilstand.”

Bevidst om egen virkningsleshed
Der er megen god gammeldags
punkand over Lilienthals HAU.
Der er en neermest desperat
everything goes-folelse over
HAUs voldsomme segebevae-
gelser, som fungerer som et
troldspejl for det omgivende
samfunds orienteringsleshed
- eller globalisering, som man
o0gséa kalder det.

Ligesom Frank Castorf faler
Matthias Lilienthal sig ramt af
en vis kunstnerisk lammelse i
en offentlighed, der er sa helt
igennem teatraliseret, at det i
sig selv overfledigger teatret.
Tilbage stér en eventyrlig lyst
til at lave fejl pd og uden for
scenen for at fremprovokere en
folelse af at veere i Tive. Lilient-
hal udtrykker det séledes:

“For tiden kan man kun veere
bevidst om sin egen virknings-
leshed. Men med bevidstheden
om, at teatret er en hendo-
ende kunstart og et perifert
feenomen, kan man alligevel

“For tiden kan man kun veere bevidst om sin egen virk-
ningsleshed. Men med bevidstheden om, at teatret er en
hendeende kunstart og et perifert feenomen, kan man
alligevel lykkes med at lave et par ting i udkanten af
tilvaerelsen. Der er fa ojeblikke, hvor det Tykkes.”

Matthias Lilienthal, kunstnerisk leder af teatret HAU i Berlin

man har anvendt pa urbefolknin-
ger i Sydamerika eller austral-
ske aboriginere, pa sig selv.
Det er en made for teatret at
holde stand mod og spejle den
ekstremt hurtige udvikling pa
arbejdsmarkedet og i vores Tiv.”
“Det berlinske teater har altid
veeret et ideologisk kamporgan.
Byen udtrykker sig gennem tea-
ter. S&dan var det med Brecht,
med Benno Besson, med Peter
Stein. Tyskland befinder sig i
dag en stor ekonomisk krise, og
Berlin er naesten bankerot. Men
samtidig er vi 0gsa etisk og
ideologisk bankerot. Det store
sporgsmal i de kommende ar
bliver, hvordan man som teater
kan forsege at give et svar pa

lykkes med at lave et par ting i
udkanten af tilveerelsen. Der er
& ojeblikke, hvor det lykkes. Da
Christoph Schlingensief, mens
jeg var pa Volksbliihne, Tavede
veerket ‘Auslander raus!” i Wien,
dominerede vi den politiske
diskussion i @strig i en uge.
Schlingensief havde opstillet
en container med asylansegere
uden for Statsoperaen i Wien,
hvor befolkningen via en hotline
over telefonen havde mulighed
for at bestemme, hvem der
skulle udvises hvornar. Det
blev det dominerende tema i
@strig for en uge, 10 dage - der
havde kunsten et kort ejeblik
en virkning.” m
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Litteratur pa nettet. Kan man blive udnaevnt til klassisk forfatter,
ndr man kun har udgivet tre veerker og stadig traekker vejret? Dansk
Sprog- og Litteraturselskab har under titlen ‘Potentielle Klassikere’
udvalgt 30 nyere forfattere, der i hvert fald sp8s en vis holdbarhed.

Af Mette Sterum Krogh
Kulturministeriet

NOGET,

3 otentielle Klassikere er
navnet pa et nyt digitalt
projekt, Tanceret af Det
Danske Sprog- og Litteratursel-
skab. Her kan man finde tekster
af og oplysninger om 30 nyere
danske forfattere som Peter
Adolphsen, Lars Frost, Kirsten
Hammann, Christina Hessel-
holdt, Niels Lyngse, Pia Tafdrup
og Seren Ulrik Thomsen. Hvert
forfatteropslag indeholder
ca. 15-20 sider tekster i form
af digte, noveller eller roma-
nuddrag, samt Tinks til andre
tekster af forfatteren.
Projektet er skabt ud fra et
onske om at fremme tilgeenge-
Tigheden af den nyere danske
litteratur pad internettet, og
kan ses som en udvidelse af
Arkiv for Dansk Litteratur, som
omfatter hele veerker af danske

forfattere fra Saxo til 1930’erne.

“Alt efter 1930 skal man have
tilladelse til og betale for at
publicere. 0g derfor har vi mat-
tet nejes med smagsprover,
som vi har forsegt at samle
som et korpus af tekster. Dertil
kommer, at vi har delt perioden
op i det, vi kalder nyere klassi-
kere fra 1930-75 og potentielle
klassikere fra 1975 og frem til
i dag,” siger Gitte Mose, Ph.d.

i Nordisk Litteratur og front-
kvinde p8 projektet. Malgrup-
pen er studerende, forskere,
undervisere, biblioteksbrugere
og danske lektorer i udlandet.
Kort sagt: folk, der laeser dansk
litteratur.

Forfattere pa venteliste
Udveelgelsen af forfatterne og
deres veerker har ikke veeret

KLASSIKER ER

MAN BLIVER

nogen nem opgave. Derfor har
Gitte Mose set sig nedsaget til
at indskraenke feltet.

“Jeg satte en betingelse op,
der hed, at forfatterne skulle
have debut efter 1975 med
mindst tre udgivelser bag sig.
Og det beted farvel til nogle
af de yngste forfattere. S& der
er en vis etablerethed over de
forfatterskaber, der er med,”
siger hun og tilfejer, at hun har

maske
hois

Der er tale om tekster og for-
fattere, der i lighed med etab-
lerede klassikere har initieret
debatter og refleksioner over,
hvad god litteratur er, og hvad
den kan.

“Det er blevet sagt, at en
klassiker er noget, man bliver,
men ikke noget, man med
sikkerhed forbliver, og det har
jeg holdt mig for eje. Der er en
meget hej grad af usikkerhed

fandtes

1 Stedet for grat
kunne vi forsigtigt
begynde at tale

Sort

oprettet en venteliste best8en-
de af 20 forfattere, som grundet
begraensede midler ikke fandt
vej til sitet i denne omgang.
“Jeg har tilstraebt at finde
litteratur, som ikke bare jeg,
men ogséa forskere, kritikere og
folk, som arbejder med littera-
tur ti1 daglig, anser for at veere
holdbar,” siger Gitte Mose.

Solvej Balle. Maske hvis hvidt.

Trykt i Hvedekorn 1, Borgen, 1987.

forbundet med udvaelgelsen,
fordi Titteratur kan veere meget
tidsbunden, og Tlige s8 vel kan
veere glemt om 50 ar. Det er ikke
sikkert, den holder eestetisk.”

Udstillingsvindue

De medvirkende forfattere, har
veeret positivt stemte over for
projektet og smigrede over be-

tegnelsen potentiel klassiker.

“Det er jo et udstillingsvin-
due for forfatterne, der dermed
nar ud til et bredere publikum,”
siger Gitte Mose. “Men det var
heller ikke kommet i stand uden
forlaeeggernes imedekommen-
hed. De tjener jo ikke pa pro-
jektet. Til gengeeld far brugerne
maske lyst til at Taese mere, og
set i det lys fungerer sitet ogsé
som bers og reklamesaojle, der
b&8de kommer forlag og forfat-
ter til gavn.”

Solvej Balle er repraesenteret
med nogle af sine tidlige og
knap s8 kendte tekster, som er
forlebere til nogle af begerne.
Hun gleeder sig over, at man har
taget noget af det med, som
man ikke stoder pé s& tit.

“Det er fint, at der er fokus
pa lTangsomheden, pa det som
holder. Frem for kun at se p4,
hvad det er, der seelger nu og
her. Verden er fuld af alt det,
som er hurtigt, som bare er
glemt med det samme. Og der-
for er det godt, at der er nogen,
der beskeeftiger sig med nogle
forfatterskaber, der er veerd at
se p8, efter de har overskredet
sidste salgsdato. Pa det, der
holder leengere end en liter
meelk,” siger hun.

Potentielle klassikere er underlagt
de samme regler for copyright og
Copydan-aftaler som trykte tekster,
og vil lebende blive opdateret og
vedligeholdt.

Se mere pa
www.adl.dk og www.dsl.dk
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Af Marianne Strem Hansen
Kulturministeriet

keren Mikkel Bogh som rektor for Det

Kongelige Danske Kunstakademis
Billedkunstskoler. Her afleser han Else Marie
Bukdahl, der har veeret rektor for Akade-
miet de sidste 20 ar. Mikkel Bogh er 41 ar,
mag.art. i kunsthistorie og kommer fra en
stilling som Tektor og institutleder ved
Institut for Kunst- og Kulturvidenskab pa
Kebenhavns Universitet. Vi stillede den nye
rektor otte spergsmal om billedkunstnere i
dag for at finde ud af, hvad han som kunst-
teoretiker har at tilbyde uddannelsen af
billedkunstnere, hvad han mener om antal-
let af billedkunstnere i Danmark, og hvorfor
akademiets kvindlige kunstnere klarer sig
darligere end de mandlige.

F orste oktober tiltreeder kunsthistori-

Hvad skal en studerende ved Akademiet
bruge kunstteorien til1?

“Sa laenge der har eksisteret akademier, har
den teoretiske skoling veeret et meget vig-
tigt supplement til den praktiske og hand-
vaerksmaessige. Teorien gor en kunstner i
stand til at seette det, han eller hun laver, i
relation til det, der i evrigt foregar i de an-
dre kunstarter sdvel som i samfundet som
helhed. Hvis man er fuldstaendig teoriblank,
sd har man i bedste fald et helt intuitivt
forhold til, hvordan det, man Taver, relaterer
sig til den kunsthistoriske tradition, man er
i, og til den kultur, man arbejder i. Kunst-
nere har arbejdet med teori siden Leonardo
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da Vinci og interesseret sig for alle mulige
sider af teori: perspektivisk rum, matema-
tik, naturvidenskab, og hvad ved jeg.”

Har vi for mange billedkunstnere i Danmark?
Du har tidligere sagt her i bladet, at det er
for nemt at blive billedkunstner.

“Jeg synes, der er for mange, der tror, de

er professionelle kunstnere, uden at veere
det. Vilever i stigende grad i et fritids-
samfund, hvor folk har mere tid, og der er

en stor interesse for kreativ og individuel
udfoldelse. Det har jeg intet negativt at
sige om, men set fra mit branchesynspunkt
har det den negative effekt, at der bliver
drevet rovdrift p& kunstnerbetegnelsen.
Billedkunstner er jo en ubeskyttet titel lige-
som astrolog. Det gor det sveert for uden-
forstd8ende at skelne mellem en person,

der har alle de ting, der skal til for at veere
en kunstner, og en person, der er sendags-
maler. Man kan som regel se forskel pa en
godt uddannet kunstner og en selvleert, der
maske kun bruger en meget begraenset tid
pa sin kunst, ved at den uddannede bedre
kan forklare andre, hvad det er, han laver,
fordi han har en b8de handveerksmeessig og
analytisk fundering. S& kan der godt veere
et stort talent hos sendagsmaleren, men
jeg vil sige, at det at veere professionel
kunstner kreever en eller anden form for
uddannelse. Man kommer ikke sovende og
dremmende til det.”

Hvad skal billedkunstnerne leve af?

“Jeg horer bestemt ikke til dem, der mener,
at kunstnere efter endt uddannelse

skal klare sig pa rene markedsvilkar - selv
om det selvfolgelig pa leengere sigt er vilka-
ret. Det kan redde utrolig meget talent at fa
noget ekonomisk hjeelp til at arbejde med
nogle ting, der maske ikke umiddelbart har
den markedsmeessige veerdi, de kan

fa siden hen. Rene markedsbetingelser,
mener jeg, vil vaere fatalt, ligesom det vil
veere det inden for den forskningsbranche,
jeg kender. Hvis jeg ikke havde veeret ansat
pa et universitet og faet offenlig stotte,

sa ville mange af de ting, jeg har publice-
ret, ikke veere kommet ud, for intet forlag
ville turde binde an med dem. At det s&

er lykkedes nogle kunstnere at komme ud
og skabe stor kommerciel succes - Olafur
Eliasson er altid yndlingseksemplet - det er
jo fantastisk.”

Hvad kan Kunstakademiet gore, for at
flere billedkunstnere far muligheden for
at Klare sig?

“Nar kunstnere tager en kunstuddannelse,
kan man f.eks. Taere dem, hvordan man
skriver en pressemeddelelse, og hvordan
man praesenterer sit projekt over for en
gallerist og et bredere publikum, sa det
bliver interessant for andre folk. Og det er
ikke bare salgssnak, det er ogsa noget
med at vide, hvordan man far sin kunst
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og sine idéer omsat til et sprog, der ikke
er alt for preeget af jargon og indforstaet-
heder, uden at det veesentlige gér tabt.
Derudover tror jeg, det er vigtigt at holde
fast i, at den kunststuderende skal ud

at rejse. For eksempel tilbyder Kunst-
akademiet, at de studerende to gange
ilebet af studiet kommer pa en udlands-
rejse, hvor de meder kunstnere og kuratorer,
gallerister osv. Mange af de kontakter, der
bliver knyttet pa de rejser, far betydning
senere hen.”

Hvad kraever det i dag at fa succes som
kunstner?

“Nogle kunstnere har jo f@et ekonomisk
succes i kraft af den teeft, de har haft for,
hvordan galleriveesenet og museumsvee-
senet fungerer, og de kontakter, man skal
have. Man kan godt f& en veeldig darlig
smag i munden over, at det er det, der skal
til, men der er ingen tvivl om, at mange
kommer Tangt med det, og at det bare harer
til det at veere kunstner. Men er man ikke
en god kunstner, kan man hange nok sa
meget ud med alle mulige jetsettere, Tige
meget hjelper det. Omvendt ved vi ved fra
traditionen, at en nok s& dygtig kunstner
ikke kan regne med at fa succes, hvis han
eller hun ikke har en kontakt. For eksempel
iform af en dygtig gallerist. De spiller jo en
fantastisk vigtig rolle i det her.”

Hvad er Akademiets storste udfordringer

de kommende ar?

“Det bliver at fastholde den internationa-
liseringsproces, som har stdet pa i mange
ar derinde, men som der stilles stadig
stigende krav til. Det vil sige at udvide net-
veerket til andre uddannelser i udlandet og
gore de unge kunstnere i stand til at agere
pa et globaliseret kunstmarked.”

Hvorfor klarer kvinder sig darligere end
maend, ndr de kommer ud fra Akademiet?
“Jeg synes, det er en katastrofe, men jeg
har kun nogle forskellige lommesociologi-
ske forklaringer p8, hvad det skyldes.

Nar kvinderne kommer ud og skal klare sig
pa& egne ben, s& kraeves der nogle person-
lige og professionelle egenskaber af dem,
som traditionelt bliver fremelsket mest
hos meand. Man skal have en masse fanden
ivoldskhed og freekhed for at klare sig i
kunstverdenen.

Den anden side af det er museerne, der
opkeber kunsten. Jeg har en ret sikker
fornemmelse af, at der ikke eksisterer
kensdiskrimination p& den made, at nogen
sidder bevidst med en mandlig og en
kvindelig kunstner og sa siger: Vi tager den
mandlige, for det ved vi, hvad er. Men sé er
der jo alt muligt ubevidst, der driver med
folk. For eksempel arbejder mange kvin-
delige kunstnere i dag med noget flygtigt
og mere atmosfaerepraeget, der kan veere
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sveerere at indfange, hvorimod mange
mandlige kunstnere foretreekker at arbejde
i tunge materialer. Det store maleri med de
store penselstreg. Ekspressivt og voldsomt.
Det lyder som en gigantisk kliché, og det
er det ogsa pa en vis made, jeg synes bare
tit, jeg ser det bekraeftet. 0g museerne gér
maske ofte efter det, der bekreefter en vis
tradition. Maleriet som tradition er populaert
i Danmark, fra Asger Jorn over Per Kirkeby
til Tal R - disse kunstneres kvaliteter

helt ufortalt.”

Hvad er din sterste svaghed som rektor?
“Min svaghed er maske, at jeg interesserer
mig for mange ting p& samme tid og

kan have sveert ved at skeere igennem og
sige, at det er det her, jeg satser pa. Hvis
du ser p8, hvordan jeg har arbejdet som
kunsthistoriker, sa har jeg arbejedet meget
mindre specialiseret, end man normalt
gor i det fag. Jeg har skrevet en bog om
Thorvaldsen, jeg har arbejdet med 1600-tal-
let og barokken, jeg har skrevet en bog

om dansk kunst fra 1945 til 1980, og jeg
har arbejdet med samtidskunst. Nogle
gange foler jeg, at mine interesser er sé
spredte, at jeg har sveert ved at se, hvor
linjen i det faktisk er. Andre gange fornem-
mer jeg heldigvis, at netop mangfoldig-
heden er min styrke.” m
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CHARLOTTENBORG SKAL
VARE “TALK OF THE TOWN”

Mikkelsen en arbejdsgruppe, der fik til

opgave at se p& en nyorganisering af og
nyorientering af Charlottenborg Udstillings-
bygning. Arbejdsgruppen bestod af Karsten
Ohrt, direkter for Kunsthallen Brandts
(formand), billedhugger Elisabeth Toubro,
formand for Akademiraadet, professor Bjern
Nergaard, medlem af Akademiraadet.

Arbejdsgruppen har nu afleveret sin
rapport til kulturministeren. Rapporten
indeholder en reekke forslag til Charlot-
tenborg Udstillingsbygnings fremtidige
organisering, ledelse, udstillingsprofil og
samarbejdsrelationer.

| rapportens indledning skriver arbejds-
gruppen: “Udstillingsbygningen mangler i
dag en klar profil, den mangler at veere "talk
of the town”, et sted man ma besoge, fordi
s&8 meget spaendende foregar der.”

For at opna dette har arbejdsgruppen en
raekke forslag:

I april 2005 nedsatte kulturminister Brian

Skarp udstillingsprofil

Arbejdsgruppen fastslar, at det er helt
centralt, at Charlottenborg Udstillingsbyg-
ning med stor omhu finder udstillinger, der
treekker stedet op som et af de veesent-
ligste udstillingssteder i Danmark med en
udstillingsprofil preeget af kunstnernes
blik og interesser i samtiden. Konkret
foreslar gruppen, at bygningen kunne lave
separatudstillinger med danske kunstnere,
de store generationsudstillinger, store
kulturhistoriske udstillinger, arktitekturud-
stillinger.

Ingen seerrettigheder
Kunstnersammenslutningnerne skal frem-
over kunne legitimere og argumentere for
deres kvaliteter, s8 de "kan fa en fremtid
i Udstillingensbygningen, der ikke bygger
pd automatik og seerrettigheder, men pa
kunstnerisk kvalitet og dialog”.

Stadig forarsudstilling

Charlottenborg Fondens forarsudstilling er
en veesentlig indgang til faget og standen
for unge kunstnere og skal ifelge arbejds-
gruppen derfor fortsat passes ind i pro-
grammet.

Storre bestyrelse

Arbejdsgruppen mener, at Charlottenborgs
bestyrelse ber veere storre end i dag og re-
preesentere flere lag af kunstlivet. Desuden
skal bestyrelsen ikke laengere selv kuratere
udstillinger. Bestyrelsens vigtigste opgave
er derimod "at udstikke retningslinjer for
Udstillingsbygningens ledelse”.

Kunstfaglig direkter

Bestyrelsen skal ansaette en kunstfaglig
direktor, som sammen med en inspekter
skal arrangere udstillinger, evt. suppleret af
kuratorer udefra.

Ombygning

Som udstillingsbygningen er indrettet nu,
med store rum og hejt til loftet, mener
arbejdsgruppen, at det er vanskeligt at lave
mindre udstillinger. Arbejdsgruppen foreslar
derfor, at udstillingsbygningens rum bygges
om, ’s8 man har mulighed for meget store

manifestationer med plads nok og for flere
mindre udstillinger p& samme tid”.

Netvaerk

Der skal opbygges nationale og internatio-
nale netveerk omkring udstillingsbygningen.
Det skal bl.a. ske gennem samarbejde med
andre udstillingsbygninger og kunsthaller
og museer fra hele verden.

Lzes den fulde rapport
Arbejdsgruppens rapport kan downloades
pa ministeriets hjemmeside www.kum.dk

0g hvad skal der sa ske

Arbejdsgruppens rapport er nu sendt i
hering. Heringsfristen er midt i oktober,
hvorefter ny bekendtgerelse skal udstedes,
ny bestyrelse sammensattes, og stillingen
som direkter opslas.

Kulturnat: Se design i Kulturministeriet

2005 er designar, og Kulturministeriet byder
derfor velkommen til en kulturnat i det
gamle Assistenshus med fokus pa design.

Se ministeriets nydesignede forkontor
Kulturministeren slog i 2004 fire konto-

rer sammen i Kulturministeriets fredede
bygning. Designerne Louise Campbell og
Marianne Britt Jergensen indrettede det nye
forkontor, s& det b&de kunne rumme forskel-
lige jobfunktioner og fungere som gennem-
gang for gaester til og fra kulturministeren.

Lav din egen designkanon
| ministeriets store medesal kan du give dit

bud p4@, hvilke produkter en designkanon
skal indeholde.

Guide dig selv
Ved hjeelp af en Tille guidefolder kan du ga
en tur rundt i ministeriet pd egen hand.

Praktisk information

Tid: 14. oktober 2004 k1. 18.00

Sted: Kulturministeriet, Nybrogade 2,
Kebenhavn K

Pris: Adgangen pa kulturnatten er gratis.
Cafeé: Ministeriets kantine holder abent. Her
vil der veere mulighed for at kebe kaffe,
kage, ol og vand m.m.
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KORT NYT FRA KULTURMINISTERIET

Af Mette Sterum Krogh, Kulturministeriet

UDLANET AF BORNE-
BOGER STIGER

Ifolge Biblioteksstyrelsens statistik for
2004 er der efter mange &r med faldende tal
sket en 1ille stigning i bernebibliotekernes
udlan pa 1,5 pct. En stigning i det samlede

fysiske udlén p8 folkebibliotekerne p& 2 pct.

fra 2003 ti1 2004 betyder ogs4, at der er sat
en stopper for det faldende bogudlén.

Pa forskningsbibliotekerne fortseetter
de seneste ars udvikling mod en staerkt
stigende udnyttelse af de elektroniske
ressourcer. Her er det samlede udl1an, fysisk
savel som elektronisk, steget med 16 pct.i
2004.

Trods en stigning i det elektroniske udlén
pa folkebibliotekerne er det stadig det
fysiske udlan, der dominerer her, mens det
elektroniske udl&n p8 forskningsbibliote-
kerne i1 2004 for forste gang er mere end to
tredjedele s8 stort som det fysiske. Endelig
er antallet af 18n mellem bibliotekerne
steget med 15 pct., fordi bibliotekerne i
stigende grad fungerer som et sammen-
haengende system i kraft af blandt andet
sogesystemet bibliotek.dk.

1 LEDELSE AF STORRE
@« KULTURPROJEKTER

Az ==
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Kulturminister Brian Mikkelsen har beslut-
tet at nedsaette et udvalg, der skal komme
med anbefalinger om god ledelse af storre
kulturprojekter i fondsregi, som eksempel-
vis H.C. Andersen 2005. Udvalget vil have
folgende medlemmer:

o Lars Liebst, adm. direkter for Tivoli
(formand)

Anne-Birgitte Fonsmark, direktor for
Ordrupgaard

e Hans Edvard Nerregaard-Nielsen, direkter
for Ny Carlsbergfondet

Jens Grehl, advokat, partner i DLA Nordic
e Finn L. Meyer, revisor, seniorpartner i

KPMG Danmark
e Mette Monsted, professor ved CBS
(Copenhagen Business School).
Udvalget, der forventer at afslutte sit ar-
bejde | foréret 2006, vil desuden fa deltagel-
se af repreesentanter for Kulturministeriet,
Finansministeriet, Justitsministeriet og
Okonomi- og Erhvervsministeriet.

| EKSTRA PENGE TIL
.~ MUSEER
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skal finansiere en indsats for sproget, der
skal finde sted gennem eaget samarbejde
0og koordination mellem Kulturministeriets
institutioner for sprog og litteratur (Dansk
Sprogneevn og Det Danske Sprog- og Lit-
teraturselskab).

Indsatsen skal blandt andet bidrage til
en styrkelse af den sproglige informati-
onsindsats over for borgerne og offentlig-
heden samt digitaliseringen af tekster til
brug for sprogforskning. Der er nedsat en
arbejdsgruppe med repraesentanter for de
to institutioner og Kulturministeriet, som er
ved at laegge en sidste h&nd p8 et forslag
til, hvordan pengene kan bruges.

Regeringens finanslov sikrer naesten
260 millioner kroner ekstra til de danske
museer over de neeste fire 8r. Pengene skal
bruges til at forbedre borgernes muligheder
for at stifte bekendtskab med kulturar-
ven og fordeler sig sdledes: 34,5 millioner
kroner om aret gar til gratis adgang for alle
til de permanente samlinger pa National-
museet og Statens Museum for Kunst og for
bern og unge op til 18 &r pad de statslige og
statsanerkendte museer. Endvidere er der
fra 2007 afsat 40,5 millioner kroner om aret
til at styrke museernes formidling.

| aprili &r nedsatte kulturminister Brian
Mikkelsen et udvalg, der skal fremme muse-
ernes formidling af kulturarven. Udvalgets
arbejde forventes afsluttet inden arets
udgang, hvorefter dets anbefalinger vil
danne grundlag for den neermere udment-
ning af den nye bevilling. Anbefalingerne
ventes blandt andet at vedrere e&endrede ab-
ningstider p& museerne, anvendelse af nye
udstillingskoncepter samt inddragelse af
museernes viden om kulturarven i skolernes
undervisning.

DANSK DESIGN
STYRKES

OGET INDSATS FOR DET
DANSKE SPROG

En pulje p& 3 millioner kroner &rligt i perio-
den 2005-2008, der ved sidste finanslov blev
afsat til en ekstraordineer indsats for det
danske sprog, gares nu permanent. Pengene

| november 2004 indgik regeringen og alle
Folketingets partier en finanslovsaftale pa
kulturomradet, der afsaetter 10 millioner
kroner arligt til styrkelse af dansk arkitek-
tur, design og kunsthandveerk i 2005-2008.
P& basis af designpuljemidlerne har Dansk
Arkitektur Center, Dansk Design Center og
Danish Crafts udviklet en feelles strategi
for de 28 millioner kroner, der tilfalder de
tre institutioner. Strategien indebaerer
blandt andet:
¢ International markedsfering af dansk
arkitektur, design og kunsthandvaerk med
feelles satsning i Kina og New York
¢ International synliggerelse af de tre
omrader gennem feelles webportal og et
internationalt nyhedsbrev
« Uddeling af rejselegater, der skal styrke
nyuddannede arkitekter, designere og
kunstha@ndveerkeres mulighed for at fa
international erhvervserfaring
* Radgivning og professionalisering inden
for de tre omréader.
De resterende 12 millioner kroner tilde-
les Center for Designforskning, som er et
samarbejde mellem Arkitektskolen Aarhus,
Kunstakademiets Arkitektskole, Danmarks
Designskole og Designskolen Kolding.
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Af Manden der var husdramatiker pa
Aarhus Teater

BLABOG

Jens Blendstrup (f. 1968) i Arhus.
Forfatter, dramatiker, og ulejlighedsdig-
ter (digte til lejligheden skrevet under
stress og angst), dilettantskuespiller og
cand.mag. i historie og litteratur. Kan
opleves pa The Lab, Vesterbrogade 107b,
den fgrste torsdag hver maned. Under
ledelse af tidsskriftet og bevaegelsen
Qverste kirurgiske (hvor Blendstrup er
propagandaminister). Seneste bog: ‘Gud
taler ud’ (Samlerens forlag 2004).

Klumme. Pa Aarhus Teater har de hvert ar en husdramatiker. Sidste
seeson var det forfatteren Jens Blendstrup, der forteller om aret, hvor han
bade for vild pa teatret og besluttede sig for at lefle for publikum.

C |
AND
M A
LAP

eg vagnede med ondt i heenderne. Helt rgde
var de og havede helt ud pa fingerspidserne.
Havde jeg virkelig hugget breende i sgvne? Havde

g ligefrem bygget en hytte i en skov? Ude af mig
selv stod jeg ud af sengen og sa mig selv i spejlet.

Min mund var forvredet i et forfeerdeligt anstrengt
smil, og mit skaeg 14 ligesom mast til den ene side
af mit fjaes.

— Jeg var ngdt til at skubbe dig over til siden i nat,
sagde min kone traet, dine haender var sa enorme, at
jeg ikke kunne vare der. I det gjeblik gik det op for
mig, at jeg havde veeret i teatret og klappet og klappet
og klappet. Jeg kunne ikke leengere huske, hvad jeg
havde set. Det var vist noget om elefanter, der husker,
i syv akter. Men skuespillerne havde jo keempet, og sa
havde vi klappet som sindssyge, da det hele endelig
var forbi. Satans teater, rabte jeg. Jeg kan ikke holde
det ud. Man aner ikke, hvad helvede man gar ind til.
Og i pausen skal man oven i kgbet ga rundt med et
surt glas vin og stirre! Der er brev til dig, Jens, atbrgd
min kone. Det var fra Aarhus Teater. Om jeg ville
vaere husdramatiker? Efter 2 minutters beteenkning
hviskede jeg: Jo, det ville jeg da godt. Jeg skulle bare
levere et stykke om aret og se en masse gratis teater
og fa god lgn. Jeg sagde til mig selv, det var en kam-
pe chance. Andre sagde til mig, det var en kaempe
chance. Sammen blev vi enige om, at det virkelig var
en kampe chance. Og sadan gik der et ar. Jeg var
husdramatiker i Arhus, men boede i Kgbenhavn. N3,

NAO LU
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hvad arbejder du sa med for tiden? Jo tak, jeg er hus-
dramatiker. Jeg mgder ligesom op til mgder ogsadan.
Det var et fantastisk ar. Ved julefrokosten proklame-
rede jeg stolt, at nu ville jeg begynde at vare der hver
dag, og i gvrigt sgrge for at skrive et stykke med nogle
gode kvinderoller. Stor begejstring. Kys pa kinden af
indtil fire kvindelige skuespillere. Desvarre svigtede
jeg fatalt. Indtil videre har jeg kun skrevet om nogle
hvepse, der tror, de er mand pa en bank foran Irma.
Det er dog min plan, at der skal vaere en stor frodig
moden kvinde med ogsa. Hun skal cykle rundt og ja
altsa bare vare kvinde.

Aarhus Teater er en kaempe arbejdsplads. Jeg
brugte maneder pa at fare vild pa gangene. Jeg har
ikke tal pa alle de gange, jeg er gaet ind i rekvisitrum-
met og er forsvundet mellem middelalderdragter. Jeg
har ikke tal pa de kulisser, jeg har siddet og tudet i,
fordi jeg ikke vidste, hvad var virkeligt, og hvad var
lpgn, og malede mgller pa en bakkekam i 1657. Jeg
brugte uger pa at give hand og lere folk at kende. Jeg
valfartede med IC-3-tog frem og tilbage. Og ringede
fortvivlet til mine sma bgrn, nar de skulle sove. Far er
pa arbejde, graed jeg. Og druknede sorgerne til Blues
og fadgl i Skolegade med min gamle soldaterkamme-
rat Elo, sa jeg ikke kunne tanke klart til mgdet dagen
efter. MEN, jeg var der. Med tiden fik jeg faktisk en
fornemmelse af teatrets rytme, og i parkeringskalde-
ren sa jeg Lars Norén.

Og hvad s med resultatet? Kommer der et stykke

FOTO: P. WESSEL

af husdramatiker Blendstrup pa Aarhus Teater?
Kommer der overhovedet noget ud af den fede
hyre og den gode udsigt pa Hotel Scandic?
Kommer der kunst ud af det eller underhold-

ning, eller kombi-meta-meta pis inspireret af
graesk tragedie? Det vil tiden vise. En ting er
sikkert, det bliver ikke et motoriseret Shakespe-
arestykke med Lance Armstrong som Hamlet.
Det bliver ikke en musical, som Sebastian skal
saette musik til. Det bliver ikke et stykke i Ibsens
tradition, jeg er treet af kvinder, der gar i havet
overskraevs pa vildender.

Jeg kan lige sa godt indrgmme det. Det
bliver sygt. Og publikumsleflende. Og kammer-
sjukket. Jeg tor ikke risikere, at de keder sig.
Jeg tor ikke risikere, de ikke genkender sig selv.
Sa bliver de onde. Du kan hgre, hvis publikum
er onde. Maden de sidder pa. Jeg ved det fra
mig selv. Jeg er jo dybest set gammel publikum-
mer. Jeg far altid ondt i ryggen, hvis jeg keder
mig. Begynder altid at heelde til siden. Indtil
der opstar en decideret teaterdiskusprolaps,
som kraever, at man halder endnu mere og
gerne ind over sidemanden, der naturligvis sa
rykker vaek, og dermed spreder ondskaben sig
blandt publikum, indtil der kun er en tilbage,
som ikke er ond, og det er mig. Lejesvends-
dramatikeren. Den forsvundne publikummer.
Ham der skrev det stykke, de betalte over skat-

ten for at se. MANDEN DER VAR HUSDRAMA-
TIKER PA AARHUS TEATER.

Og selvom jeg har i sinde at vare forkladt
til premieren med et overskaeg og noget henna
har, vil de kunne udpege mig, som manden
der gdelagde deres aften. Og selvom jeg vil
forsvare mig ved at vise dem en pjece til 100
kroner, hvor jeg gor rede for betydningen af
den rgde stol i midten af scenerummet, som i

“Jeg kan lige sa godt indrgmme det. Det
bliver sygt. Og publikumsleflende. Og
kammersjukket. Jeg tgr ikke risikere, at
de keder sig. Jeg tor ikke risikere, de ikke
genkender sig selv. Sa bliver de onde. Du
kan hgre, hvis publikum er onde. Maden
de sidder pa. Jeg ved det fra mig selv. Jeg
er jo dybest set gammel publikummer.”

overfgrt betydning minder om Karen Blixen,
der mgder Steen Steensen Blicher til et peep
show i Vojens Grusgrav, vil de ikke tilgive mig.
For jeg har taget publikum som gidsel. Jeg har
forsggt at prakke dem min idiotiske virkelig-
hed pa, sa de fik hovedpine og pollenallergi
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og angst for bynke, gras og spurvehgg! Og
endnu veerre: Jeg har afholdt dem fra at ga

i biffen og se Star Wars 1000, og Vis mig din
CARPORT pa TV 2. Jeg har ganske enkelt
gjort dem onde! Ondskabsfulde vil de omringe
mig. Flygte ma jeg ikke, for sa gar det ud over
tilfeeldige pa gaden. Som husdramatiker er det
din pligt at holde hanen ud. Det star med smat
i kontrakten. Alternativet er for farligt. Man
kan ikke have rasende publikummer gaende
lgse. Uberegnelige vil de sztte sig ind i deres
biler og kgre uskyldige ned. Sindssyge vil de
antaende store bal med deres abonnementskort
til Aarhus Teater, og samtidig vil de ligne Jack
Nicholson fra ondskabens hotel. Det eneste,
jeg kan ggre, er at klappe. Hvis de slar mig,

vil jeg klappe. Hvis de kvaler mig, vil jeg
klappe. Jeg vil klappe, til mine hander glgder,
til mine heender ligner Anna og Lotte fra bgr-
netimens hander, jeg vil klappe, til heenderne
er sa store, at de truer lysekronerne pa det
smukke gamle Aarhus Teater med at falde ned.
For et eller andet sted er teatret jo magelgst, og
de, der kommer der, tapre. I aften skal jeg ind
og se en forestilling pa Det Kongelige Teater.
Og ligegyldigt, hvad jeg ser, vil jeg sgrge for,
det bliver en stor oplevelse. Desperat vil jeg
haeve blikket og begynde at klappe. m
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KORT NYT FRA KULTURMINISTERIET

Af-Mette SterumKrogh, Kulturministeriet

~ NY NORDISK STRUKTUR

betydning for sprogets udvikling

o Klageadgang for seere og lyttere over
programvirksomheden

e Udfordringer for public service-radio og
-tv i en multimedieverden, herunder ogsa
udviklingen i andre lande.

wArbejdet med at f& en ny og mere fleksibel
struktur inden for kulturomrédet pa plads
under det danske formandskab i Nordisk
Ministerrdd i 2005 har veeret prioriteret

hoejt. For at frigere administrative midler til
kulturen og kunstlivet har de nordiske kul-
turministre nu besluttet at e&endre den over
10 &r gamle struktur, sa det feellesnordiske
kultursamarbejde gares mere malrettet og
fremtidsorienteret. Det betyder, at 9 ud af
de 20 udvalg og komitéer nedleegges i deres
nuvaerende form, mens deres veesentlig-
ste funktioner vil blive viderefort. Den nye
struktur bliver i hejere grad programbaseret,
sdledes at kreefter og midler kan koncentre-
res om opgaver, som treenger sig pa inden
for kunst- og kulturlivet, og som bedst lases
i feellesskab frem for nationalt.

FORSKERE SKAL SE PA
PUBLIC SERVICE

Kulturminister Brian Mikkelsen og de medie-

politiske ordferere for partierne bag medie-

aftalen 2002-2006 har besluttet af afseette

fem millioner kroner i 2005 til forskning i

public service-stationernes programvirk-

somhed. Puljen administreres af Radio- og
tv-neevnet og fordeles til forskningsprojek-
ter inden for en reekke neermere afgreensede
temaer:

o Alsidighed, saglighed og upartiskhed i
DR’s 0g TV 2’s nyhedsudsendelser,
herunder analyse af de redaktionelle
miljeer og kulturer

e Den journalistiske kvalitet, herunder
journalisternes mulighed for at levere
det bedst mulige arbejde, samt public
service-stationernes fokus pa og

FLERE RADIOKANALER
PR VEJ

L

nye organisation vil blive ledet af en direk-
tion bestdende af Det Kongelige Biblioteks
nuveerende direkter, Erland Kolding Nielsen,
og to vicedirekterer for henholdsvis Natio-
nalbiblioteket og Universitetsbiblioteket.
Sammenlagningen forventes fuldt gennem-
fort den 1. januar 2006.

Regeringen og de mediepolitiske ordfe-
rere bag den mediepolitiske aftale for
2002-2006 har indgaet en tilleegsaftale
om replanleegning af FM-ba&ndet i Danmark.
Det betyder, at lytterne fér flere kanaler at
veelge imellem, s8 konkurrencen pa radio-
omradet kommer dem til gavn. Replanlag-
ningen skal bane vej for etableringen af
flere Tandsdaekkende eller neesten lands-
deekkende sendemuligheder og sikre de
kommercielle lokalradioer bedre sendefor-
hold. Det sker med anvendelse af s&kaldte
hollandske principper, der indebeaerer en
teettere pakning af frekvenserne, sé der
bliver flere til radighed.

RAMBOLL LAVER
OL-UNDERS@GELSE

SAMLET
UNIVERSITETSBIBLIOTEK

For at skabe et faelles bibliotek, der styrker
og samordner biblioteksbetjeningen af
Kebenhavns Universitet, sammenlaegges
Danmarks Natur- og Laegevidenskabelige
Bibliotek og Det Kongelige Bibliotek til Det
Kongelige Bibliotek, Nationalbiblioteket og
Kebenhavns Universitetsbibliotek. Samti-
dig skabes en ny rummelig organisation,
der med storre fylde og vaegt kan skabe
grundlag for kvalitetsforbedringer og sterre
muligheder for b&de universitetsbiblioteket,
nationalbiblioteket og feelles omrader. Den

En enig styregruppe best@ende af re-
praesentanter fra Kebenhavns Kommune,
Idreetsfonden Danmark, Danmarks Idreets-
Forbund, Wonderful Copenhagen, Sport
Aarhus Events og Kulturministeriet har
peget pd Rambell til gennemfarelse af un-
dersegelsen “OL til Danmark - potentialer
og barrierer”. Der er tale om en cost-benefit-
analyse af de ekonomiske konsekvenser,

en satsning mod at f& OL til Danmark vil
have for samfundet. OL-undersagelsen, der
forventes afsluttet den 1. december, er en
del af videngrundlaget til en handlingsplan
for, hvordan Danmark skal tiltreekke flere
store idreetsbegivenheder. Handlingsplanen
fremleegges af regeringen neeste ar.

VIDSTE DU

Af-Mette SterumKrogh, Kultturministeriet

ARKEN UDVIDER

Kebenhavns Amtsrad har bevilliget 40
millioner kroner til kunstmuseet Arken, der
ni &r efter 8bningen i 1996 nu kan udvide
det 9.000 kvadratmeter store areal med
yderligere 1.700 kvadratmeter. Udbygningen
betyder, at museet far mere plads til sin
faste samling, sa den kan ga i dialog med
de skiftende udstillinger. Museet, der sidste
ar havde 250.000 besegende fra ind- og
udland, har fra 1. oktober 2005 ansat cand.
scient.pol. Stefan Hermann som vicedi-
rekter. Hermann er 33 &r og kommer fra en
stilling som projektleder og chefkonsulent i
Undervisningsministeriet. Han har tidligere
veeret fuldmaegtig i Kulturministeriet.

NY REKTOR VED DET
FYNSKE KUNSTAKADEMI

Kunsthistorikeren Sanne Kofod Olsen er,
som den ferste kvinde pé& posten siden dets
oprettelse i 1944, udnaevnt som rektor ved
Det Fynske Kunstakademi. Sanne Kofod 01-
sen er 35 8r og mag.art. i kunsthistorie. Hun
har siden 1999 veeret ansat som kunstfaglig
medarbejder/fuldmeaegtig, forst i Center for
Dansk Billedkunst og siden 2003 i Kunststy-
relsens Billedkunstcenter. Siden 2003 har
Sanne Kofod Olsen desuden veeret tilknyt-
tet afdelingen for Kunsthistorie, Institut for
Kunst- og kulturvidenskab, pd Kebenhavns
Universitet som ekstern Tektor. Sidelebende
har hun virket som underviser, kunstkri-
tiker og kurator, senest pa udstillingen i
Den Danske Pavillon p& Venedig Biennalen

i ar. Sanne Kofod Olsen har medvirket som
redakter samt medforfatter i forbindelse
med udgivelse af kataloger og kunstteoreti-
ske skrifter om samtidskunst. Hun tiltreeder
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Vi bringer her en reekke nyheder fra nogle af kulturinstitutio-
nerne. Laes flere under overskriften “Vidste du” p& hjemme-

sidenwaww kum.dic

stillingen som rektor ved Det Fynske Kunst-
akademi den 1. oktober 2005.

SKULPTURER |
e OREGANGEN

Besogende pa Thorvaldsens Museum har al-
tid mattet lede forgaeves efter oplysninger
om kunstnernavn og arstal, veerktitel og til-
blivelsesar, fordi museet, der betragtes som
et kunstveerk i sig selv, fra forste feerd var
teenkt som et kunstmuseum uden skaem-
mende skilte. Imidlertid kan man nu ved
hjeelp af en audioguide sammensatte sin
egen omvisning blandt museets skulpturer,
mens museumsinspekter William Gelius
forteeller om deres udtryk og de mytologi-
ske historier bag. Audioguiden er indtalt
for at forbedre samlingens tilgeengelighed
for publikum og udla@nes gratis i muse-
umsbutikken. Ved at rette afspilleren mod
et sdkaldt hotspot, der sidder pa veeggen
ved forelebig 18 af Thorvaldsens marmor-
skulpturer, f&r den besegende mulighed

for at veelge en formidlingsform, der alene
leegger beslag pa heresansen og ikke tager
opmarksomheden fra den visuelle ople-
velse af kunstveerket. Audioguiden, der med
tiden vil komme til at omfatte mange flere
veerker, findes b8de pa dansk og engelsk.

INDUSTRIKULTURENS
AR 2007

Industrikulturens Ar 2007 er et landsdaek-
kende netveerks- og formidlingsprojekt,
med sekretariat p8 Nationalmuseet, for kul-
turinstitutioner, museer og andre med in-
teresse for industrihistorien. Projektet har
til formal at formidle periodens historie pa

en ny, anderledes og koordineret made og er

finansieret af Kulturministeriet og Kultur-
arvsstyrelsen. Industrikulturens Ar skal pa
kort sigt igangsaette en reekke nye, tidsbe-
greensede formidlingsinitiativer og udbrede
kendskabet til eksisterende og relevante
museer. P8 Taeengere sigt skal det bidrage
til, at befolkningen far et aget kendskab til
industrisamfundets historie samt en starre
bevidsthed om den industrielle kultur-

arvs betydning for vores selvforstéelse og
nationale identitet som danskere i det 21.
arhundrede. Den 1. november 2005 afholdes
et inspirationsseminar pa Brandts Klaede-
fabrik i Odense for alle, der onsker at veere
med til at seette rammerne for aret.

" DANSKE FILM SATTER

Man skal mere end 20 &r tilbage i tiden, for
der er solgt s mange biografbilletter til
danske film i et ferstehalvar, som er der
solgt i de forste seks mé&neder af 2005.
Forelebige tal fra Danmarks Statistik viser,
at 1,9 millioner biografgeengere i perio-
den indleste billet til danske film. | alt har
danske film stéet for 33 pct. af billetsalget
herhjemme i det ferste halvar af 2005, der
bod pa et rekordhejt antal premierer pé 17
danske spillefilm. Med et meget varieret
udbud af danske film i sidste halvar af 2005
er der udsigt til, at det samlede billetsalg
til danske film i &r vil n8 op p& niveau med
rekordaret 2001, hvor der blev solgt 3,7
millioner billetter, oplyser Det Danske
Filminstitut.
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